


- “A Anarquia e a Poesia sdo uma obra de séculos e irrompe
espontaneamente ou néo irrompe”

Antonio Maria Lisboa, Abril de 1950




il

G

Sumario

Editorial - 2
Avesso do Avesso - 8

Aviso a tempo por causa do tempo - 12

@Dossier artes & anaraguia

Arte e anarquia - 15
ALICIA ZARATE

Do Artista e da Arte como Coisas - 19
MANUEL DE SEABRA

A Reforma da Escola Nacional de Belas-Artes de
Montevideu (1959-1871) - 24
SILVESTRE PECIAR BASIACO

A permanéncia da anarquia: a proposito de uma antolo-
gia do surrealismo portugués - 34
GLAUDIO WILLER

Incursdes pelo Teatro Anarquista - 40
MANUEL ALMEIDA E SOUSA/MARIO RUI PINTO

Os anarquistas no imaginario cinematografico - 51
PIETRO FERRUA

Ndo ha arte sem sensibilidade anarquista - 65
JOSE MARIA NUNES

Ciclo de Cinema José Maria Nunes - 69

Nio ha Utopias Portuguesas? - 71
MARIA LUISA MALATO BORRALHO

Cronologia de aIgims dos principais movimentos artisti-
cos do Século XX - 83

A atuacgio das mulheres no processo reivindicatério da
classe operaria na cidade de Santos - 85
LIANA FERREIRA DA SILVA

Controvérsia — Miséria e grandeza do trabalho: algumas
notas marginais - 91

JOAO FREIRE

Eduardo Pereira: Um homem que lutou pela emancipa-
¢do social - 96

JOSE MARIA CARVALHO FERREIRA

livros & leituras - 98

Publicag6es Recebidas - 109




editorial

Uma nova vaga de atentados, agora em Londres e na
Indonésia, aparentemente desencadeada por grupos »
islamicos, fez retomar as polémicas e os diferentes ar-
gumentos dos que pretendem compreender as razdes que
levam a essa violéncia indiscriminada contra a popula-
¢do do mundo ocidental e 0s que s6 pensam em ampliar
as politicas de repressdo e controlo social por parte do
Estado. Atingimos, no entanto, um ponto de incomuni-
cabilidade, j& que nenhuma das partes entende os argu-
mentos da outra, muito menos compreendem, os defen-
sores do poder imperial, 0 que pode levar alguém, jo-
vem, a matar-se num ataque sangrento contra as popula-
¢do de uma cidade ocidental.

Parands, ja o dissemos depois dos atentados de New
York e Madrid, (Ieia-se a Utopian.® 13), acgdes indiscri-
minadas contra pessoas inocentes nio sdo possiveis de
ser entendidas como parte de nenhuma guerra social, nem
como respostas a uma situagdo injusta. Mesmo que as
popula¢des tenham a sua co-responsabilidade no anda-
mento do mundo e nas politicas desencadeados pelos
seus estados, 0 inimigo s6 pode ser caracterizado como
o conjunto de grupos e classes sociais detentores da ri-
queza e do poder, bem como aqueles que servem na pri-
meira linha de defesa das suas politicas: exércitos, poli-
cias, servigos secretos e alta burocracia. Se é compre- &
ensivel, do ponto de vista libertario, que um palestiniano,
um iraquiano, um isldmico, ou quem quer que seja que ,
sinta indignacio e revolta contra uma sociedade que con-
tinua a ser intrinsecamente injusta, possa desencadear
acgdes contra estes inimigos, ja ndo é aceitavel, na tra-
digdo racionalista e revolucionaria dos movimentos anti-
capitalistas, que a violéncia cega se abata sobre uma qual-
quer pessoa s6 porque ¢ cidaddo de um certo pais ou por
estar num dado lugar de.uma cidade. Essa é a diferenga
entre a ac¢do revoluciondria e o terrorismo estatal, fas-
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cista ou messidnico. No entanto, os grupos de ac¢do
islamicos parecem dividir os homens, ndo usando cate-
gorias politicas relacionadas com classe e poder, mas
em crentes e infiéis, o que legitima toda a violéncia con-
tra esse amplo espectro de seres humanos que podem
ser caracterizados como infiéis. Alguns poderdo argu-
mentar que anarquistas, como Emile Henri, também de-
sencadearam ac¢des indiscriminadas. Sendo verdade esse
facto, que nio deixou de provocar polémica no movi-
mento libertario da época, é preciso reconhecer que fo-
ram actos isolados, decididos individualmente, com uma
componente emocional e de consequéncias restritas.
Nada que se compare ao terrorismo fascista e as acgdes
desencadeadas por grupos de cunho religioso.

Dito isto, € preciso recordar que as forcas imperiais
irdo continuar a fazer pagar aos seus povos as conse-
quéncias das suas politicas de dominio e ndo parece que
o aumento do controlo social, por via da lei e da ampli-
acdo de um estado policial, possa impedir o que quer
que seja, quando a determinagdo e a raiva dos seus ini-
migos ¢€ total.

Quanto a nds continuaremos a opor-nos aquelas poli-
ticas e as guerras de sujeigéo e de dominio, lutando si-
multaneamente contra o fortalecimento do aparelho de
repressdo do Estado, que se pretende legitimar a partir
da ameaca do terror imprevisivel. Novas leis de contro-
lo estdo em marcha e a ampliacdo do poder e da ac¢édo
discricionaria das forcas policiais e dos servicos secre-
fos j4 se fizeram sentir, na pessoa de um trabalhador bra-
sileiro, imigrante em Londres, que foi a primeira vitima
do assassinato legalizado. g,

Finalmente, falta saber onde nos levara esta espiral de
violéncia, dado o perfil social dos grupos islamicos e
das caracteristicas da Jihad (guerra total ao inimigo in-
fiel em nome de Deus), na qual, espirito messidnico se
mistura com a determinagdo suicida de provocar o ma-
ximo de impacto nos paises inimigos. Afinal o islamismo
militante, enraizado na umma, comunidade mundial dos
crentes, é a unica ideologia organica universal, social-
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mente relevante, sobrevivente nesta sociedade global
mercantilizada. Nada de bom nos auguram os préximos
anos.

No Brasil o esgoto parece ter rebentado. O escandalo

de corrup¢do na politica, que afundou o PT num mar de
lama, vem demonstrar que nenhum partido est4 imune a
esse fendémeno da corrupcdo a partir do Poder e que o
Sistema sabe usar em seu beneficio as fraquezas huma-
nas e o cinismo ideoldgico. J4 vimos toda esta novela
com os partidos sociais-democratas ¢ com os verdes, o
PT néo poderia escapar. Desde que se desenhou a estra-
tégia da ltima elei¢do presidencial no Brasil, a vitoria
de Lula foi pensada como produto de uma politica prag-
matica de acordos com 0s grupos dominantes. A sua po-
litica econdmica e social foi por essa razio de continui-
dade e de recusa de rupturas. Por isso, as suas aliancas e
negociatas posteriores s6 poderiam acabar por adminis-
trar os velhos esquemas que viabilizam tais politicas de
consenso no pais, ou seja, distribuir cargos e dinheiro.
Espantoso € que Lula consiga aparentar um desconheci-
mento destes esquemas e que a maioria dos chamados
cidadaos ainda decidam dar um
crédito sentimental de confianca
a0 ex-operario agora Presidente.
O que € certo € que a maquina do
partido, administrada por ex-
trotsquistas, ex-comunistas e ex-
guerrilheiros, esta a demonstrar,
dia apds dia, como toda a prética
politica institucional dentro do
Estado ¢ idéntica a dos outros par-
tidos. Como disse Francisco de
Oliveira, o conhecido soci6logo
que foi um dos fundadores do PT:
«O PT ¢ uma formidavel maquina
burocratica (...) Néo ¢ ideologia,
ndo, € interesse material, é empre-
go (...) e Lula é uma enorme frau-
de».
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Mais uma vez se confirma que ndo ha espago para a
mudanga a partir de dentro do Sistema e que 0
. reformismo social-democrata € uma mera gestao poli-
tica dos conflitos sociais em favor do Capital. Resta a
esperanga, tantas vezes va, de que os movimentos soci-
ais e as pessoas, 0 povo, tirasse alguma conclusdo posi-
tiva da experiéncia, aumentando sua autonomia e capa-
cidade de lutar pelos seus proprios interesses indepen-
dentemente dos partidos e do Estado, perdendo suas ilu-
sdes sobre as mudangas a partir de cima, tipicas da poli-
tica brasileira populista. Veremos.

Portugal viveu mais uma campanha eleitoral autérquica,
preparando-se para a mae de todas as eleigdes: a presi-
dencial. Mas quando as eleigdes sdo autirquicas € que
se vé bem, para quem ainda tem duavidas, o quio baixo
cafram as coisas na politica. Desde passeios de helicop-
tero a frigorificos, tudo se prometeu em troca de um
lugarzinho de vereador. Se estes lugares sdo assim tdo
mal pagos, conforme se ouve apregoar, porqué tantos
candidatos, tanta 4nsia de poder? Sera s6 a natureza hu-
mana... ou havera mais qualquer coisa? Os factos que
vio sendo revelados demonstram que com efeito hd mais
qualquer coisa. E abundam os politicos autarquicos su-
postamente a contas com a “justi¢a” ou a serem investi-
gados por ela. N&o é que isto seja um grande problema
em Portugal. Tudo se resolve para os ricos. Haja dinhei-
ro para bons advogados e conhecimentos para se estar
informado e poder-se fugir a tempo ou ir protelando as
decisdes com a conivéncia de juizes. E se, em nome de
uma pseudo campanha partidaria de limpeza ética, alguns
destes politicos sdo expulsos dos seus partidos, logo se
encontra o dinheiro suficiente para o financiamento de
uma “candidatura independente”. S6 que os candidatos a
contas com a justica s30 uma ponta do iceberg, a maio-
ria dos outros ndo serdo diferentes e os negdcios e ne-
gociatas entre autarcas e empreiteiros sdo demonstra-
dos pelas politicas de desordenamento urbano em quase
todos os concelhos onde a palavra de ordem € betdo e
asfalto. Por isto, o dinheiro fécil que circula nos meios
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politicos ndo € preciso investigar, porque o que € preciso
mesmo € “aumentar a participagdo dos cidaddos”. E no
fim tudo acaba bem. Os partidos expulsam, os candidatos
auto-propdem-se, os eleitores elegem. Como € bom ser
representante politico, dos de sempre, € 0bvio, em Por-
tugal. Até quando? Quando sera que a desilusdo com a po-
litica gerara a vontade da auto-organizacdo e da autogestdo?

Este nimero da revista Utopia ¢ especial porque se tra-
ta de um numero de aniversario. Dez anos passaram, vinte
numeros se publicaram, desde o inicio da revista em 1995.
Tem sido com prazer mas, também, com muito esfor¢o
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(sobretudo financeiro) que temos tentado ndo deixar mor-
rer este projecto anarquista. As discussdes em torno de
cada edi¢do continuam a ser intensas, profundas e rara-
mente consonantes com todos os pontos de vista, quer
pelas muitas dificuldades de intervengdo critica e cultu-
ral em matérias que, nfo sendo inovadoras, exigem, no
entanto, participacdes actuais, activas e pertinentes, quer
pelas dificuldades de participacdo sentidas a varios ni-
veis. Ndo sabemos quantos numeros mais € que conse-
guiremos publicar, mas uma coisa ¢ certa, a Utopia, en-
quanto existir, sera sempre uma voz dissidente, uma voz
contra a corrente do consenso generalizado, procurando
incentivar a reflexdo, o debate, o dialogo, a autonomia e
a acgdo directa dos individuos em prol de uma sociedade
solidéria, anti-capitalista e autogestionaria. A arte € a
criatividade sfo parte desta busca que os seres humanos
vém fazendo, ao longo da historia, por uma existéncia
individual e social digna de ser vivida, fugindo as amarras
danecessidade, da sujeigdo e da dominag@o. Nesse sen-
tido, a criagfo artistica é também resultante da insatisfa-
¢do humana que gerou as utopias sociais e toda a acgdo
rebelde. Por isto, este nimero da Utopia ¢ dedicado em
grande parte ao tema da arte e da criag@o.
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avesso do avesso

o

Quantas vitimas do terror?

Como escreveu Bernard Shaw «quando um homem deseja
matar um tigre, chama a isso desporto, quando um tigre deseja
matar um homem, este chama a isso ferocidade» ou como dis-
se Jules Michelet «quantas vitimas do terror? Alguns minutos
de uma batalha napolednica». Em Londres morreram 50 ou
100 pacatos cidaddos anonimos, quantos morreram no Iraque,
na Palestina, no Afeganistio, em Africa...? Os nossos cida-
daos valem mais que os homens e mulheres de terras longin-
quas? Os crimes do Império podem ser legitimados pelos inte-
resses econdmicos, pela mentira politica ou pela declaragao
formal de guerra?

/

Sindicatos dinamarqueses denunciam os
trabalhadores ilegais

Segundo a imprensa, na Dinamarca a policia tem a colabo-
ragdo dos sindicatos para encontrar os trabalhadores ilegais.
Como a policia ndo da conta do recado agora recebe a cola-
boragdo dos sindicalistas para cagar os trabalhadores
imigrantres ilegais. Tudo em nome da defesa do Estado Social.
Nao sdo os empresarios, que nao respeitam os direitos desses
trabalhadores, que devem ser encontrados e denunciados, mas
sim o0s imigrantes que, por razdes economicas, entram no pais
em busca de melhores salarios, mesmo que eles sejam bem
inferiores ao dos dinamarqueses. Se a moda pega!
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Os «Socialistas» e os desempregados

ERCSING governo que d4 os salarios gordos aos gestores,
stribui os cargos publicos pelos seus amigos, € € com-
com o aumento das desigualdades sociais escandalo-
= pais, mostra-se agora muito preocupado com as «re-
BS: dns desempregados. E necessario obrigar os malan-
tmmbalhar (mesmo que ndo haja emprego) e controlar as
.. Para isso vdo ter de ficar duas horas de manha
ouiras duas na semana seguinte & tarde! S6 que para
essa decisdo vao ter de contratar alguns milhares de
scais «socialistasy para confirmar onde param esses
zados malandros. Dessa forma combatem-se dois ma-
agem dos desempregados e a falta de emprego

s (deles) jovens!

Nuclear? E agora ou nunca, pensam “eles”...

o qgue os tais senhores que ndo sabem o que fazer

gue tém pensam neste momento para Portugal -

central de energia nuclear - para nio ficarmos tdo

do petrdleo que os nossos “inimigos” qualquer

am para nos. E os argumentos que langam para

2e € a energia mais pura do planeta, porque € 0

mEmio mais seguro que se pode fazer ao cimo da terra,

3, bla... Claro que ndo convém sequer falar agora de

Chernobyl e outros desastres nucleares do passado, porque

s80 iss0 mesmo: passado. Os mortos e os feridos ndo falame
o tempo ja passado fez esquecer muita gente dos perigos que
este tipo de energia constitui para a humanidade. Quase nfo se
ouviram vozes contra esta solugdo (com excepgao da Quercus,
claro!) , ao contrério, foram muitos os que escreveramna im-
prensa sobre as potencialidades deste investimento em Portu-
gal. Significara o siléncio que quem cala consente? Para nos,

“ENERGIA NUCLEAR NAO, NUNCA, OBRIGADO”. In-

vistam antes em hospitais, escolas, habitagdo, aqui ou onde

quiserem
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Quem diria!

Como ja se esperava, Mario Soares, o Restaurador, é
recandidato a Presidente da Republiqueta. O homem da mala
dos ddlares (vide Rui Mateus) em 74 e 75, o responsavel por
abrir as escotilhas para que os ratos voltassem no final dos
anos 70, o restaurador do capitalismo portugués esta de volta.
Como os tempos s3o outros fala de paz, da globalizagio alter-
nativa, de ecologia. A sua capacidade de reciclagem politica é
infinita. Entre os apoiantes do primeiro momento destanova
candidatura ndo faltam ex-esquerdistas, até aqueles da “revo-
lugio ou morte”. Como a revolugdo ndo resultou escolheram a
putrefacgdo em vida. Ha poucos meses um conbecido ex-diri-
gente esquerdista convidou Mério Soares para um debate, ele
logo aproveitou para ironizar: Quem diria! Também nés pode-
mos dizer: quem diria, 0s ex-revolucionarios apoiam agora o
salvador do capitalismo paroquial, ainda os veremos a cantar
juntos, com uma lagrima no olho direito: “Bemunidos fagamos
desta luta final!!!”

Proudhon e Katrina

O caos causado por um furacio em Nova Orledes permite tirar
algumas concluses. Desde logo que, por maior que seja 0 poder
econdmico e tecnoldgico do Império, € absolutamente ineficaz
impotente para lidar com os problemas ambientais e sociais. Um
evento natural arrasa uma vasta regiao e so os pobres, 0s negros,
os velhos e a populacdo fragilizada que é deixada para trds e aban-
donada a sua sorte. Passada a tempestada, essa populaggo abah-
donada, sem comida, 4gua e medicamentos, comega a entrar nos
estabelecimentos comerciais e a abastecer-se do que precisa ou
deseja. Logo as autoridades decidem mandar urgentemente poli-
cias e soldados para restabelecer a ordem e com instrugdes para
prender ou matar os «criminosos» que resistam! Mesmo debaixo
de 4gua, abandonada, inuitil, a propriedade € o mais sagrado valor
para o sistema capitalista e intoc4vel, mesmo no meio do caos e
do desespero. Como disse o velho Proudhon: «a propriedade é
umrouboy. Mais uma vez o podemos constatar em Nova Orledes.
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As Periferias em Revolta

A ideia nuito democratica do reino da paz social as vezes
desaparece, de repente, por detras do incéndio provocado pela
revolta social. Ndo é a primeira vez que a periferia pobre de
Paris acorda insatisfeita, mas este més de Novembro as laba-
redas alastraram rapidamente pelos bairros populares e esten-
deram-se ja a outras cidades francesas. Carros as centenas,
empresas, esquadras foram incendiadas,em confronto aberto
os jovens franceses filhos da imigra¢do ateiam o fogo da sua
insatisfacdo e revolta mostrando a sociedade que afinal nem
tudo estd bem. A esse movimento das ruas responde 0 gover-
no com milhares de policias, a ameaca de mobilizar o exército
(lembram-se do maio de 68?) e o ministro com a tradicional
prepoténcia ameaca “limpar a escumalha das ruas”. Como res-
posta os jovens prometem limpar a canalha do poder. S6 que
agora nio sdo estudantes entediados,futuros politicos ¢ inte-
lectuais do Sistema, nem tem um Sartre a apoia-los...

v

Banqueiro propde: a solu¢fio é reduzir os salrios dos
trabalhadores

Todos sabemos que os salarios dos trabalhadores portugue-
ses s30 0s mais baixos da Unido Europeia. Apesar disso, 0
presidente do BPI, Fernando Ulrich, declarouno Expresso que
a solugfo para a competitividade seria baixar os saldrios dos
trabalhadores em pelo menos 10%. Quando alguém da a cara
fazendo afirmacdes deste tipo, que é uma declaragéo explicita
de guerra, so demonstra que Portugal continua um pais de bran-
dos costumes, pois se ndo fosse assim, isso seria o suficiente
para os atingidos pedirem directa e pessoalmente explicages
ao dito Senhor.
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Aviso a tempo por causa do tempo

Declara-se para que se saiba:
1° que nfo apoiamos qualquer partido, grupo, directriz politica ou ideo-
logia e que na sua frente apenas nos resta tomar conhecimento: algumas
vezes achar bom, outras achar mau. Quanto a nossa propria doutrina, 0s
outros hdo-de falar.
2° que ndo simpatizando com qualquer organizagdo policial ou militar,
achamo-las, no entanto, fruto e elemento exacto e necessario da sociedade
—com quem no simpatizamos igualmente.
 3°quesendo nos individuos livres de compromissos politicos perma-
neceremos em qualquer local com o mesmo a vontade. Seremos nos o0s
melhores cofres fortes dos segredos do estado: ignoramo-los.
4° que sendo individualidades e, portanto, abjeccionalmente desliga-
dos das normas convencionais, temos 0 maximo regozijo em Ver €ssas mes-

-mas normas nas componentes da sociedade. Assim delas daremos, por ve-

zes, testemunho e mesmo ensino.

5° que ndo somos assim contra a ordem, o trabalho, o progresso, a
familia, a patria, o conhecimento estabelecido (religioso, filoséfico, cientifi-
co) mas que na e pela Liberdade, Amor e Conhecimento que lhes preside
preferimos estes.

6° que a critica ¢ a forma da nossa permanéncia.

Acreditamos que nestes seis pontos fundamentais vao os elementos ne-
cessarios para que o Estado, os Governos, a Policia e a Sociedade nos
respeitem; nds ha muito que nos limitamos neles e neles temos conhecido a
maior liberdade. N3o se tém do mesmo modo limitado o Estado, a Policiae
a Sociedade e muito menos o seu ultimo reduto: a familia. A eles permanece-
remos fiéis pois todo o nosso préprio destino e nfio so parte dele a estes seis
pontos andam ligados como homens, como artistas, como poetas e por pa-
radoxo como membros desta sociedade.

Antonio Maria Lisboa
Julho de 1953

PS.: Este texto seria um «comunicado» dos surrealistas portugueses a publicar na revista editada por
Simon Watson Taylor, em Londres. Foi impresso pela primeira vez em 1956, em folha volante feita
a copidgrafo por Luiz Pacheco, que datou o texto de 1953, ano da morte do poeta.
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Arte e anarquia

Neste mundo ocidental judaico-cristo, superpovoado de
Imagens e sons, entrecruzam-se uma infinidade de informagdes,
carregadas de niimeros, siglas e “-ismos”.

Apresentados como diferentes, novos, de ruptura, difundem-
se pensamentos vazios de contetudo, mimetizados com o do-
minante, repletos de banalidades, estere6tipos e repeticdes, que
actuam como ruido de fundo ou como elemento de distracgdo;
pensamentos nascidos mortos que alimentam o circuito da morte

E aqui surgem-me uma série interminavel de perguntas:

*  Que fungio cumpre a arte hoje? E a anarquia?

*  Sealiberdade é essencial, tanto para um(a) artista como
paraum(a) anarquista, quando se € artista e quando se é anar-
quista? E artista anarquista? E anarquista artista? Quem o(a)
legitima ou como?

*  Quando uma pessoa adere ao ideal acrata, transforma-
se em anarquista? O facto de pintar, desenhar, actuar, cantar
ou fazer qualquer outra actividade aceite e conhecida como
artistica, torna-me artista? Ou deve-se estar incorporado(a)
no circuito de mercado ou do Estado e viver apenas de e para
adita actividade?

*  Um(a) artista € produtor(a) de objectos e/ ou servigos
como um(a) trabalhador(a)?

° Artista anarquista € quem se ocupa de temas ligados a

anarquia? Considera-se artista anarquista apenas pelos temas
que aborda, ou faz arte panfletaria para a anarquia, embora na
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- de ingenuidade que nos

prética esteja inserido calmamente — e diria até
com prazer —num oOu varios circuitos de po-
der?

¢ Se a obra— convencional ou néo —se di-
funde no mercado da arte ou em centros cul-
turais oficiais oundo, e se o seu autor(a) apoia
diferentes iniciativas anarquistas, sera artista
anarquista?

Sendo assim, estas perguntas estdo também
impregnadas pelo pensamento dominante, pela
tendéncia em esquematizar, classificar, estabe-
lecer hierarquias, dar receitas e colocar etique-
tas.

Odeio as receitas e as etiquetas!

Servem apenas para excluir, excluir-nos, se-
parar-nos das coisas e dos seres que amamos,
encobrem o medo, isolam-nos e debilitam-nos.
Tiram-nos a poesia.

A poesia ¢ a possibilidade de nos deixar-
mos guiar pela intui¢cio rumo a caminhos
inexistentes ou apenas explorados, vivendo in-
tensamente — sem juizos nem censura — o ins-
tante gerador de mudancas, minusculas talvez,
mas vitais. Permite-nos relacionar o mundo
exterior eom o mais profundo e desconhecido
de nds proprios, surpreendermo-nos. Nesse
momento de sinceridade,

permite ser, colocarmo-
nos em sintonia com outro
ser, embora ndo haja co-
incidéncia no espago tem-
po, como ocorre com a lei-
tura de um “haiku” escrito
no Jap&o no século XII, ou
ouvindo uma cangio deum
CD, ou esperando o por-
do-sol nas margens de um
rio. Quando se entra em

Contacto como ser abrem_ Alicia Zarat e, 2005

se novos mundos; produz-se um deslizar do
lugar habitual de onde observamos a vida, 0
que por sua vez produz outra deslocagéo.
Nesse mstante poético valorizamos a procura,
mais do que o seu resultado.

Mas para chegar a esse momento, deve-se
fazer o esforgo de procurar o siléncio como
espaco de reflexdo. Na arte, isto € valido, tan-
to para o(a) artista, como para a pessoa que
se aproxima da obra, ja que requer uma parti-
cipagdo activa.

Ha escravatura maior do que pressupor es-
tarmos vivos, quando na realidade se estd morto
dando sinais bioldgicos de vida e, sem adver-
tir, se é apenas um escravo que alimenta o cir-
cuito da morte estéril? Morte que transforma
tudo em artigo de consumo, ndo apenas objec-
tos, como também alimentos, 4gua, recursos
naturais, paisagens, amanheceres, 0casos,
guerras, mortes, ideais, arte, infincia, velhice,
sexo, rebeldia, jogo, emogdes, amor, 1lusdes,
sofrimentos, solidariedade e muitos etceteras
mais.

A morte estéril paralisa-nos com medo,
proibe-nos a expressdo de sentimentos € de
emog¢Oes ndo claramente autorizados e pre-
tende homogeneizar-nos numa vida mono-
tona, monocordlca N#o apenas induz a exis-

' - | téncia de um paraiso,
como se pode aceder a
| ele com um cartdo de
' crédito em pequenas
prestagdes mensais.

Essa morte vai criando
necessidades ficticias,
afasta-nos da consciéncia
do nosso proprio corpo
como parte da natureza,
como 6rgdo de percep-
¢cdo e faz-nos esquecer
que 0 corpo € a mente
formam uma unidade.
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para acalmar a angustia perante a
pria morte, em vez de ser queremos
a profissdo, ter éxito, ter certezas,
olixamente documentado, perpe-
»s em objectos, obras, museus, mo-
. filhos, apenas para que fiquem ras-
wsso passar pelo tempo; em vez de
flco(a), professor(a), cozmhelro(a),
E, pm, mie,
i Para
- aetemi—
i msiante, de
ERsanenie a

ora de arte

Ser, pouco
m 0s materi-
EBROE OU INENOr
e desiteza ou
pesdade na ma-
£ of2) artista

B0 seu espi-
R energia vi-
oz aciviliza-
% considere
557, muitas obras realizadas com ele-
> formam parte da vida quotidiana
e pessoa, por exemplo, buzios, pedri-
wacos de madeira, plumas, sdo obras
"t porgue surgem desse lugar de sinceri-
d= mgenuidade, do instante poético.
We € 0 pensamento em acgio, que surge
e do ser guiado pela intuic;:?io € eXpresso
mocdo. E expressdo de vida, um acto
Eadc.
¢ subversiva, modifica, tanto o(a)
obra, como quem mergulha nela. Se
.Uc 230 fosse, teria nascido morta, porque
= caso a intencdo do(a) artista ¢ material e
12 competéncias, rivalidades, hierarqui-
mo diz Kandinsky.
arquia aponta para se chegar a uma so-

ciedade organizada em liberdade, onde nin-
guém quer, nem pode impor a sua propria von-
tade, nem submeter pessoas; sociedade na qual
se promove a horizontalidade, a autogestdo, a
acgdo directa, a solidariedade. Como a arte, a
anarquia ¢ também expressdo de vida, mas
neste caso o pensamento e a accdo estdo liga-
dos pela razao. Entao . um(a) artista pode ser
anarquista? Pode um
anarquista ser artista?
A primeira vista,
pareceria que néo.
Mas, se a Arte —
COmO S€ eXpressou
acima—arazdondoa
cataloga, nem introduz
no circuito da morte
estéril, € possivel ser
artista anarquista ou
anarquista artista.
Nas palavras de
Artur Modesto, se-
gundo me referiu um
companheiro: “Néo
sou anarquista. Tento
ser anarquista, porque ser anarquista nesta so-
ciedade ¢ muito dificil”.

Parafraseando-o0: “ndo sou artista, nem anar-
quista. Tento ser artista e anarquista, porque
ser artista e anarquista nesta sociedade é mui-
to dificil”. Mas ¢ este o desafio.

Para nfio sermos triturados pela morte esté-
ril, convido-vos a dar espago a poesia, a sub-
mergir nela. Ela parira pensamentos vivos, fe-
cundos, sem etiquetas.

Traduzido por Guadalupe Subtil
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“Todos os corpos estdo saciados; as consciéncias, resignadas. Ndo
existe mais sequer aquela inquietacdo que atravessa o vazio dos 0ssos:
§0 uma imensa satisfacdo de inertes almas bovinas.”

Antonin Artaud




Do Artista e da Arte
como Coisas

MANUEL DE SEABRA®

urante quase 1500 dos 2000 anos de cristianismo, pra
- ticamente desde o édito de Mildo (ano 313) a Revolu
¢fo Francesa (1789), a Europa esteve submetida a uma
feroz ditadura eclesiastica. N&o so as crengas bésicas, mas 0s
minimos pensamentos, 0 vestudrio, os alimentos, inclusive os
orgasmos e 0s mais infimos actos das populag6es eram censu-
rados, controlados politicamente para manter as populagdes
na virtude cristd da ignorincia. Mal imaginavam os chamados
povos barbaros, que através do foedus procuravam os bene-
ficios de uma civilizagdo superior como era a romana, que aca-
bariam por receber gato por lebre e em vez das luzes da civili-
zacdo romana acabariam por cair no obscurantismo € nas su-
persti¢gdes do cristianismo. As artes tinham também algo de
pecaminoso pela liberdade que arrastavam como esséncia pro-
pria, o seu destaque para o corpo que viera dos Gregos € a sua
libertinagem mental. Foram por isso também as grandes viti-
mas. A partir da vit6ria do cristianismo iniciou-se a lenta mas
implacével destruigdo de tudo o que pudesse recordar o paga-
nismo, pretendendo ignorar e apagar toda a civilizagfo anteri-
or. Vestiam-se as estatuas, se ndo era possivel destrui-las (ou
cortar-lhes os bragos), a pintura — perigosa como parece que
era—passou obrigatoriamente a ter que obedecer a uns canones
rigorosos, que controlavam todas as suas formas e esséncia.
Além de destruir toda a arte grega e romana que sobrevive-
ra, a Igreja ocupou-se de vigiar cuidadosamente as formas e
conceitos da nova arte (cristd) que se ia produzindo, ndo per-
mitindo outra que no fosse areligiosa e apologética e chegan-
do a determinar pormenorizadamente os cdnones da sua com-
posicdo. A terrivel censura que se abateu sobre a Europa (sem
compara¢io em nenhuma outra época historica tanto pela pro-
fundidade como pela duragéo) foi total e universal. Durante
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mais de mil anos, uma noite profunda, dark
ages, abateu-se sobre a civilizagdo. S6 com o
Renascimento regressou timidamente a possi-
bilidade de respirar um pouco e de existiruma
arte civil (embora as fogueiras tivessem conti-

nuado a arder até bem entrado o século

XVIII), sobretudo na Italia (em Florenca...),
com uma aristocracia esclarecida, e nos Pai-
ses Baixos, onde comecava a aparecer uma
burguesia enriquecida. Durante mais de mil
anos, os artistas estavam
exclusivamente ao servico
da Igreja ou das classes
dominantes mesmo até a
idade modera. Velazquez
podia pintar reis ¢ Meni-
nas, mas ia comer para a
cozinha com os criados!,
e se Goya quis pintar as
torpezas do mundo, teve
que se exilar.

Foia Revolugio france-
sa, s0 a Revolugdo fran-
cesa que, enfraquecendo
a Igreja e destruindo a
Nobreza, libertou o artis-
ta, atirou com ele para a
rua, isto é, deixou-o de-
sempregado. O artista
obteve finalmente liberdade para pintar o que
quisesse € até para morrer 4 fome, que foi o
que quase aconteceu em alguns casos. A li-
berdade e dignidade recém adquiridas foram
pagas em muitos casos com o estdmago.

A coisificagdo do homem produzida pelo
capitalismo teve na arte um efeito imprevisto,
pois deixou-a por classificar. A arte, que nos
seus inicios estava muito perto da magia, pelo
menos segundo alguns autores, da devocio que
levava o artista do paleolitico a representar ce-
nas de pasto como esperanca de abundéncia
¢ cenas de caga como previsdo dos desejos

G rge Grosz, 1919.

do grupo, viu-se subitamente despojado da sua
posi¢do em certamaneira privilegiada (de cri-
ado estimado). O capitalismo deu-lhe a liber-
dade, é certo, mas transformou também a sua
arte num produto e de baixo consumo, de pou-
ca procura, o que deixava o artista numa posi-
¢ao falsa e contraditéria, pois, como diz Ador-
no, «uma vez radicalmente separado do
objecto, o sujeito reduz este a si, o sujeito
devora o objecto ao esquecer o quanto ele
mesmo é objecto». De
acordo com Silvio Ricardo
Demétrio, da Universidade
de S&o Paulo, «o campo por
exceléncia onde se expres-
sa a coisificagdo do homem
pela técnica, segundo Ador-
no e Horkheimer, é a cultu-
rax. Algo do processo pelo
qual a técnica passa a ser um
componente de mediagdo
das relagdes sociais apds a
Revolugdo Industrial atinge o
cerne das produgdes do es-
pirito. A cultura mediada pela
técnica passa a ser apenas
uma aparéncia, um reflexo
1deolégico das contradicdes
que perpassam a sociedade
capitalista. Esta mediacdo da-se exactamente
através dos meios de comunicagio de massa.
Adomo e Horkheimer partem na sua reflexio
de um questionamento sobre o estatuto da
cultura diante desta mediagdo técnica: sera
possivel falar-se de uma cultura de massas?
Para estes frankfurtianos fundadores a resposta
¢ negativa, pois as massas s3o o que destroi
qualquer possibilidade de cultura como expres-
sdo do projecto emancipatério da
modernidade. Para Adorno e Horkheimer a
expressdo “cultura de massas”™ é um oximoro,
1sto €, uma contradi¢do em termos justapos-
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WiEncia simbolica que os soldae

2 0s destitui do seu sentido. O

acao da cultura pela técnica
ica industrial sobre o cam-
ra. A cultura passa a res-
»s imperativos da logica in-

Bcio — ¢ uma cultura reificada
w sentido enquanto expressio

atoria. A estandardizacgdo é
aesta producao cultural me-

: zaAquilo quena culturaé o

#ei0 gual se criam identidades €
= oposto, na impossibilidade

adade, uma sujeigdo total a
=de base 4 10gica industrial:

Soeno e Horkheimer descarta-

de uma cultura de massas
=m fendmeno a que irdo cha-
Aldgica de produgio
1smo, projectada sobre a

w2 os campos da alta e da baixa
= cultura popular —reproduzin-

adamental, o lucro, quereifica
cultura como um todo. As

2 commumicacio tornam-se no pal-

ada da mistificacdo das mas-
zas audiéncias no seu engo-
menio converte-se no seu
na linha, Fredric Jameson, ci-

dade capitalistay. Ou pelo menos assim pa-
rece, pois se analisamos a situagdo em pro-
fundidade, podemos chegar a concluses muito
mais graves, ja que a coisificagdo € tdo total e
universal, que acaba por abranger toda a rea-
lidade, a qual acaba por se confundir com o
capitalismo. O que ndo ¢é nada de absoluta-
mente novo, por outro lado. Ja em finais do
século XIX, Oscar Wilde pde o dedo na feri-
da ao enunciar um dos seus famosos parado-
X0s, tdo surpreendentes como cheios de ver-
dade: «Hoje em dia as pessoas conhecem o
prego de tudo e o valor de naday. Um sécu-
lo depois do prisioneiro de Reading, o dinhei-
ro praticamente ja suprimiu a natureza social
do individuo e o ser humano sente que o seu
lugar no esquema capitalista é ja quase o de
uma espécie de okupa tolerado, com direitos
muito restringidos, sempre em risco de ser des-
pejado legalmente, ficando ainda por cima com
o sentimento de que o procedimento € justo.

A literatura passou a ser industria do livro, a
massificacdo da musica tornou-se consumo
musical. O amador transformou-se em consu-
midor. J4 Jean-Pierre Garnier tinha avisado
sobre «a diferenga entre cultura e arte: a
cultura seria o que nos fazem e a arte o que
nos fazemosy.

& Demétrio, vai ao ponto de afir-
miexio pos-moderno converteu o
w i (TElYs

sempre teve, desde as suas ori- Examinemos agora na pratica a situacao
macio indefinida e em certama-  paradigmatica a que foi reduzido o pintor e a

wsa. HerbertReadndohesitaem  pintura no Gltimo meio século.
& W0 artisia muitas vezes oferece Se o leitor pretende ser pintor no mundo
Wese aleo que esta ndo quer acei-  capitalista pds-moderno nfo tem as coisas
wmcinio acha muito desagradd-  nada faceis devido precisamente a situagio

=0 lado, a0 ser lancadonomer-  detectada atrds.

) forca de trabalho, como diz Em primeiro lugar, deve encontrar uma pro-
¢ Candwell, «desde que “pintepor  fissdo pritica para ganhar a vida, pois antes
slwro gue adquire uma mentali-  que da pintura possa (muito eventualmente) ti-

A coisificagio total da arte
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rar algum proveito, poderdo passar vinte ou
trinta anos... ou nunca acontecer.

Seguidamente, aprenda a “fazer bem”. O
mundo da arte é cada fez mais exigente. A
coisificagéo do pintor deu origem a exigéncia
de um “fazer bem” quase mecénico, que em
principio so6 cabia ao artesanato. O candidato
a pintor tem, acima de tudo, que ter muita téc-
nica, uma técnica indiscutivel.

Depois, é preciso que tenha talento. Ndo
pense que s6 “fazer bem” chega para tentar
uma carreira como pintor. Como disse Herbert
Read no seu livro To hell with culture, “a
arte ndo é habilidade para fazer, mas tam-
bém habilidade para expressar”. Mas ex-
pressar o qué? “Expressar a sua personalida-
de,” disse Read, embora nos encontremos em
terreno movedico, capaz de aceitar uma gran-
de diversidade de interpretagdes.

Depois de assentes estas bases praticas
da carreira de um artista, este tem que esta-
belecer a sua estratégia, que pode ter varia-
¢Oes, mas que segue aproximadamente es-
tas linhas gerais: o pintor tem que expor a
sua obra com persisténcia. Isso significa que
tem que aparecer frequentemente em expo-
si¢Oes colectivas, na esperanga de que numa
delas um dos seus quadros possa chamar a
atengdo. Pode ser que isso nunca acontega,
mas tem que estar presente para que o seu
nome va aparecendo. Mas o que tem que fa-
zer inexoravelmente € exposicdes individuais
anualmente ou de dois em dois anos, até de
trés em trés, mas nio deve intervalar demasia-
do as suas exposi¢des individuais para que o
seu nome ndo deixe de estar presente e possa
continuar no maquinismo. N&o deve esquecer
que estd a querer valorizar (para vender um
dia) um produto em concorréncia com outros
produtores.

Requisitos para fazer uma exposi¢do:

Molduras — Ha que emoldurar os quadros,
o que ¢ caro. Ha que notar, no entanto, que a
moldura é muitas vezes a alma de um quadro,
uma mais valia que ajuda muito a valorizar o
quadro aos olhos do (pouco provavel) com-
prador.

Galeria —E preciso alugé-la. Durante duas
semanas ¢ 0 mais normal. E um alto investi-
mento, mas sine qua non. Além do aluguer da
galeria (em dinheiro), esta costuma impor al-
gumas condigdes, como sejam:

1) Uma percentagem sobre os quadros ven-
didos (se vender algum, pouco provavel se nio
forem os amigos a comprar), que pode ir de
33% a 50% (ou mais).

2) Normalmente a oferta de 3 quadros &
galeria. (Este nimero varia muito, mas nun-
ca é inferior a 2). Sdo estes os quadros que,
as vezes, quando abre uma exposi¢do ja
estdo marcados com as bolinhas vermelhas
que indicam que estdo vendidos. Néo es-
tao, de facto, indicam apenas que estdo re-
servados para oferta a galeria. Estes qua-
dros talvez acabem por ser vendidos, mas
s6 depois de acabada a sua exposi¢do, ou
talvez fiquem em armazém a espera que vin-
te anos depois se valorizem. Deve reparar que,
se algum visitante mostra interesse em com-
prar algum quadro do pintor que expoe, 0
galerista quase sempre subtrai o prospectivo
comprador a presenca do pintor e leva-o &
parte, onde procura convenceé-lo a comprar
ndo uma obra do expositor actual (da qual s6
receberia 33%) mas alguma das obras do seu
fundo (oferecidas pelos pintores anteriores, que
sdo tudo lucro).

Catalogo — O pintor tem que mandar fazer
o catalogo. Pode fazer s6 uma pequena folha
impressa, mas €¢da sua conveniéncia fazer um
catalogo bonito, se possivel com a reprodu-
¢io de alguns quadros, um catélogo que as
pessoas queiram guardar. Isso assegura a per-
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do nome do pintor durante algum
un estante do amador de arte.

e

ze — Pode inaugurar a exposi¢ao
sempre conveniente oferecer um
_mesmo que seja modesto: um copo
slzadinhos. Indispensavel um empre-
sa com smoking a oferecer as ban-
boa impressio aos convidados.

Nzo esquecer a critica. Excepto
d:anos que podem pubhcar uma
7e, nas revistas de arte € preciso
r espago e pagar ao critico (além de
=oferecer um quadro). Ando ser que

“temha bons amigos influentes no meio.
esguecer que o preco dos seus qua-
m gue ser baixo, por dois motivos: se
der alguns e principalmente para por

ie alguns compradores, das galerias
iriticos, algumas pechinchas com

mlidade de se valorizarem.

mess de passar um minimo de vinte anos
stz logistica, se o pintor resiste, quais
= ser os resultados? Ha em poder dos
s e dos criticos uma boa quantidade
uiros (oferecidos) que estes tém todo o
em comegar a valorizar. Essa possi-
depende ainda, no entanto, de varios
==_gue & preciso levar em conta. Muitos
=s pensam que é muito importante dar
da sua capacidade criativa fazendo ex-
ies enormes, com uma centena de qua-
mmais. E um erro crasso. Néo se deve

pecer que o capitalismo deu a arte o

ser de um mero produto que se regula
msamente pelas leis do mercado. Desde
. juntamente com a persisténcia, ha que
ado escassez. Um pintor que produz

W mnca se valorizara muito. Recordemos

= dos artistas mais prolificos do século

3 Picasso, a partir de certa altura deixou de

a sua produgZo no mercado € conser-

p=-a em armazém. Ainda hoje ai continua.

Se subitamente toda a obra-de Picasso arma-
zenada fosse langada no mercado, haveria uma

" descida brusca no mercado, exactamente

como se fosse petréleo ou qualquer outro pro-
duto. A escassez € portanto necessiria como
garantia do comprador.

Executada toda esta logistica, € com 0 acom-
panhamento de um factor irracional e
imponderavel que se chama “sorte”, € possi-
vel que o pintor chegue a ser bem cotado.
Mas que ndo tenha uma vida muito longa. Vi-
ver muitos anos significa fazer muitos quadros
¢ consequentemente diminuir as possibilidades
de valorizagdo. O ideal é que o pintor ndo seja
muito prolifico e tenha uma vida curta, trinta
ou quarenta anos seria o ideal. Se o pintor esta
morto e toda a sua escassa obra € conhecida
e esta catalogada, as possibilidades de valori-
zacdo sio enormes, a especulagdo pode atin-
gir limites impensaveis. Foi a isto que o capita-
lismo reduziu a Arte e 0 Artista.

* Egcritor nascido em Portugal e radicado em Barcelona.
Nota:

1- H4 um belo poema do soviético Pavel Antokolski,
intitulado “Retrato de uma infanta” que ilustra de um
modo muito eloquente a situagdo do artista antes da sua liber-
tagdo:

As governantes vinham como carneiros. E olhavam

Para elas proprias no retrato, como num espelho. Ele ouvin
uma torrente

De frases floridas. A palavra “encantadoras”

Foi afogada por baixo de um titulo de doze palavras.

A maxila de rei, seu pai, caiu abrindo a sua negra boca,

E, mais pélido que nunca estivera,

Grasnou: “Podes ir comer 14 em baixo, Velazquez.”

E afastou-se para ir sonhar com ela.

Esta frase: “Vniza narkomiat vas” (Podes ir comer l4 em
baixo, ou seja, na cozinha, com os outros criados) revela
claramente o lugar do artista antes da Revolugdo Francesa:
tinha o seu sustento garantido “14 em baixo”.
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Mural da Escola de Belas Artes (ENBA)

A Reforma da
Escola Nacional

de Belas Artes
de Montevideu
(1959-1971)

SIVESTRE PECIAR BASIACO®




“Reforma da Escola Nacional de Belas Artes”

(ENBA) foi uma experiéncia educacional no ensino

- de terceiro grau de clara significago “libertaria”.

sram promovidas mudangas nos métodos pedagdgicos, no
pmceito de arte e na educagio do povo.

Nomomento de sua aplicacio, fo1 aplaudida, discutida e com-

ziida por um Uruguai em crise. A Reforma ndo foi somente

=voluciondria internamente, exerceu sua influéncia no Ambito

meversitario, no campo das artes e até mesmo na politica naci-

Tudo comegou espontaneamente entre os estudantes, que

sc agruparam numa associagdo. Depois de instaurada, em

59, a Reforma vigorou até a ditadura fechar as portas da

ersidade (1971). Com a volta da “democracia” (1985),

r=tomou suas actividades, e hoje mantém a mesma estrutura

marricular. Porém, evidentemente, com outra constelacdo de

=ss0as e em uma época que ¢ bem diferente da década de

Nos doze anos da Reforma, acima das personalidades esta-

- %a o colectivo”, uma comunidade de sentimentos e acg¢des,
&m gue 0 “eu” agigantava-se no “nosso”.

A EscolaNacional de Belas Artes pertencia ao Ministério

~da Cultura, os cargos eram nomeados politicamente € o

curriculum era uma cépia da Ecole de Beaux Arts

- parisiense. Para o ingresso, exigia-se o desenho de imita-

¢30, conforme a tradi¢do académica européia. Era mantido

- o velho sistema de organizagao autoritaria: matérias regula-

mentadas e obrigatorias, chamada diéria, perda do ano por

- faltas, notas, provas, exames e “canudo final” como prémio

2 obediéncia e adaptagio aos conhecimentos “bésicos” da

academia do século XVIIL

O lema era “Disciplina nos fundamentos; a liberdade para
depois... “A preocupacdo era garantir uma rigorosa sele-
c30 capaz de assegurar as honrarias do Saldo Oficial e a
produgdo para o mercado de arte da burguesia, dominado
pelas galerias.

Em 1951, um grupo de estudantes se organizou para visi-
tar a Bienal de Arte Moderna, em Sao Paulo. A viagem pro-
vocou confuséo, desconcerto, perguntas e discussdes. Ou
anossa Escola estava certa ou toda a Bienal era uma loucu-
ra. Porém, a Bienal, com a sua arte de livre experimenta-
cdo, trazia a producdo dos grandes centros culturais do
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mundo inteiro. Estaria a nossa Escola com a
verdade artistica contra todo o resto do
mundo?

Os professores, rejeitando o “moderno”, se
sentiram questionados. Paralelamente, existia
uma grande agitacio para que a Escola saisse
da esfera do Ministério e passasse & Universi-
dade, onde se dava a luta pela implantacio da
“Lei Organica” (autonomia do poder politico,
baseada nos principios da Reforma de Cor-
doba de 1918, Argentina, que concretizou o
“co-governo” como solugdo politico-social).
A utopia de Maio de 68 francés: 70 anos an-
tes!

Era a época da Guerra da Coreia e de “vacas
gordas” para o Uruguai liberal. A mobilizagdo
mudou o govermno e se confirmaram varias con-
quistas populares, entre elas a Autonomia Uni-

SRR ST T

versitaria e, como consequéncia, a escola pas-
sou para a Universidade.

A autoridade deciséria na Universidade pas-
sou a ser o Claustro, que reunia trés segmen-
tos: professores, estudantes e egressos (0
povo). A discussdo se orientou para 0s meios
e os fins do projeto educacional. Formar uni-
versitarios na tradig8o elitista para reforgar o
poder? Ou socializar a cultura para todos? Em
nossa Escola irfamos continuar formando arri-
vistas talentosos para serem premiados no
Saldo? Ou queriamos outra coisa? Quem sabe,
a utopia de uma arte para todos? Haviamos
constatado que a miséria nfo era so
econdmica, era também cultural.

Incomodava-nos saber que éramos umailha
privilegiada no meio do analfabetismo estético
das grandes massas populares e que estdva-
mos predestinados a servir o sfatus quo.

A partir dessa consciéncia, buscamos, de
todas as maneiras, transformar nosso meio
social. Era necessario combater a injustica de
uma cultura reservada, até aquele momento,
apenas 20s que possuiam poder e tempa oci-
0so parailustra-se. O primeiro estudo de uma
Reforma foi o resultado de numerosas assem-
bléias de estudantes, nas quais aprendemos a
confiar mais em nos mesmos que nos profes-
sores sem concurso e naqueles que queriam
barrar o projeto por autopreservagio buro-
cratica.

Como principal eixo, defendiamos a atuali-
zago da arte e que ela estivesse a servigo de
todos. Estudamos pedagogia da Escola Nova,
na qual o aluno € o protagonista, a experimen-
tagfo livre acima dos programas, a liberdade
como meio ¢ finalidade tultima, o sentido
colectivo superando o egoismo individualista.
Falava-se Decroly, de Langevin, de Dewey e
Ferrer-Guardia. Dos liberais uruguaios, José
Pedro Varela e Pedro Figari. Do anarquista
Hebert Read. Porém, em geral, essas eram si-
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am mais com criangas do
& B30 encaravam o ensino da
eguia a tradigdo obsoleta eu-
s, entdo, a Ginica oposicdo

: scademia que foi a Bauhaus

metor Gropius havia assimila-

o Vchutemas de Moscou

slucionrias de uma “arte para

% scademias burguesas de todo

adas as circunstancias geo-

e sociais diferentes e com
dentes — estava tudo para

s reinventado. De toda essa

2 adcaas, foi concretizando-se
& amtoria colectiva que passa-

2rvoroso. A Diregdo € 08

1, procurando garantir a
zademicismo. Entdo a dis-

» 20 Claustro. A partir de
eados na razao e nao auto-

» Cwrriculum triunfou sobre

0 de reagdo a mudanga,
Se demitiram, deixando a
Novo Curriculum, porém
ente. Em fungdo disso, as
ersitarias fizeram concurso
s. O confronto permitiu
rasse seus quadros, com
=ssores comprometidos
Reforma aprovada demo-
_laustro.
> uma pretensa busca de
publica marcada como
de que, nessa época, ha-
=scéncia nesse sentido: as
s circulavam nos livros, nas
omicios. Existiam sindica-
clara filiag3o anarquista e,
il. a Federagdo dos Estu-
0s do Uruguai (FEUU) se

declarava “terceirista”, contra o imperialis-
mo russo e ianque. Os destinos da Revolu-
¢io Espanhola eram polemizados nos jornais.
Nas ruas, lutou-se contra a tentativa de impo-
sicdo do servigo militar obrigatorio e o tratado
militar com os Estados Unidos.

Atitudes ndo autoritarias se sucediam es-
pontaneamente, por instinto ou por revolta.
Alguns assumiram uma opgao politica cons-
ciente e se agruparam em uma federagio
anarquista. Nessa atmosfera, as id¢ias e sen-
timentos libertarios contagiaram parte dos
jovens. A nossa Reforma foi tingida por esta
influéncia ética e politica, no sentido da busca
por uma liberdade construtiva, que era uma
aspiragdo comum a muita gente.

Os que haviam assumido uma defini¢do
politica libertaria atuavam sempre em nome
préprio. Nas assembléias evitava-se o
proselitismo, sem procurar adesdes partida-
rias. As propostas eram solidérias e
antiautoritirias. A partir das individualidades,
que poderiam até diferir em seus matizes po-
liticos, procurava-se efetivar agdes sociais
comuns. Esses foram os antecedentes da Re-
forma da ENBA de Montevidéu.

A tarefa social e pedagdgica era estruturar
a liberdade de aprender pela arte. Nada de
“ditar” cursos, nada de conhecimentos en-
latados para preencher o aluno de informa-
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‘Mural na Atalaia (Lourinhd)

¢oes que os professores acreditavam ser as
“verdades basicas”.

O mais simples e claro era evitar os erros
das academias tradicionais e seus dogmas. O
mais dificil era o que fazer para que o aluno
fosse livre e criativo, autonomo e solidario, ndo-
conformista e construtivo. A ideia que ganhou
for¢a foi a da “pesquisa desde o comego™ ao
lado da “rejei¢do de qualquer imitacdo”,
centrada no aluno como protagonista e longe
da improvisagdo irresponsavel. Nada de
laissez-faire sem compromisso, pelo contra-
rio, uma série de trabalhos de investigagdo
pessoal, em que o conhecimento € produto de
uma busca colectiva e a expresséo € o resulta-
do de seu entusiasmo.

Para os calouros eram organizadas aulas
para estudar colectivamente a percepgdo do
espago, a cor, 0 volume, a luz, o desenho, a
inter-relacfio dos sentidos etc. Em cada uma
delas, o aluno se questionava. Isso era feito
sem aviso prévio. Ele era pego de surpresa e
tinha que confiar exclusivamente na experién-
cia a serrealizada. Dessa maneira, entrava em
contradi¢iio com suas idéias preestabelecidas
ou deformag@es anteriores.

Os professores atuavam como uma grande
equipe, na qual se discutiam os detalhes de
antes e depois das aulas, procurando um ensi-
no ativo. No comeco, o aluno era “conduzi-
do”, ainiciativa era do programa. Ele realiza-
va diariamente uma experiéncia sensivel, sen-
sorial, emocional e intelectual. As conclusdes
eram compartilhadas e discutidas por todos.

No segundo ano, cada experiéncia durava
uma semana ou mais. A proposta era também
colocada para todos, porém, os resultados de
busca e elaboragio pessoais davam a expres-
sdo e imaginacdo de cada um.

A Histéria da Arte, a Apreciac@o e a Estéti-
ca acompanhavam o “centro de interesse” da
pratica do atelier, onde cada um realizava a
partir da sua Gtica pessoal a afirmagdo de sua
individualidade.

No terceiro ano, o estudante fazia a livre
escolha de um atelier, no qual centraria sua
atividade de pesquisa, agora sim, independente.
O trabalho desenvolvido era acompanhado de
perto por um professor-orientador com quem
discutia os rumos e resultados de sua busca,
tanto no fazer artistico em diferentes areas de
expressdo de expressdo, como em sua inves-
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\emiva sobre a arte e a sociedade.
tava a construgdo estética da sua

i 3 ou 4 anos, segundo as circuns-
Wm0 finalizava sua etapa de forma-
ado-se num “produtor livre”. Pelo
20 a formagdo do estudante, em
aiemicos mais ou menos moder-
22 na busca de um estilo pessoal,
B0 de certos limites.
w0 era formar personalidades ca-
emumar distingdes nos saldes, pres-
280 econdmico nas galerias. Exer-
=senho e pintura eram feitos, pro-
star uma aparéncia de singula-
030 se questionava ética € so-
2 gquem se fazia arte. Nao havia
mudar a estrutura sccialmente
i por meio de fatores extra-artisti-

& comecou quando se percebeu o
zido o publico que frequenta-
iobes e a indiferenca da grande
£ @80 tinha acesso ou interesse pe-
mmentos artisticos. Era necessario
msversalizagio, ampliando o ni-
ervadores e democratizando a

8 era tirar a arte visual do Ambito
“isia e leva-la para onde a gente
avida corriqueira. Ai existiaa
ismo: feito em comum, fixo

a2 todo o mundo que quer olhar,
pece ser comprado e vendido na
W 2os marchands da arte de cava-

i mais acessivel a um publico
pmma via de socializagdo da cultura

whjectivo, a Escola da Reforma
Saer murais em sindicatos, em
#s_em clubes esportivos, em tea-
seches. em casa de estudos. O qua-

! pequena, artesanal, auténoma e

simbolo de status — perdeu na nossa Escola
sua antiga hegemonia e ficou como laborato-
rio experimental de estudos e pratica de ou-
tras intengGes sociais. No comego da Refor-
ma, continuaram as exposi¢des de quadros,
embora em locais fora do circuito oficial: ba-
res, faculdades, cinemas, bibliotecas e mesmo
nas ruas. O objectivo era popularizar e difun-
dir a arte entre as pessoas que nao tinham o
habito de ir as galenias. Contudo, com o tem-
po, ficou evidente que isso era s6 uma varian-
te do ja sacramentado sistema tradicional. As
exposigOes ficaram cada vez menos interes-
santes como motivacao para transformar o
meio social.

O mural tinha um alcance maior, um publico
mais diferenciado. Porém, continuava sendo
uma “peca tinica”. Inspirado na produgdo se-
riada dos cartazes de propaganda de rua, sur-
giu aideia da “Campanha de Sensibiliza¢do
Visual” com painéis, murais serigrafados e re-
petidos em diversos pontos da cidade.

A experiéncia de combate a “feitira do cin-
za” atingiu grande sucesso entre a populagdo.
A grande imprensa teve de informar sobre a
novidade cultural, agora diretamente dirigida
ao cidaddo. A educagcdo estética foi estendida
para setores de fora da Escola. Ao mesmo tem-
po, internamente, o individualismo exacerba-
do do artista formado nos moldes roménticos
foi substituido poruma obra coletiva e anonima,
na qual a colaboragfo espontinea e organiza-
da era fundamental. Apareceu um novo senti-
mento da importincia que o artista visual pode
ter ao lado do povo, € que coincidia com 0
“educar-educando” que anos depois leriamos
em Paulo Freire.

Paralela a Campanha Visual, outra propos-
ta surgiu também no Atelier Mural. As pesso-
as eram obrigadas a pintar periodicamente
suas casas. Porém, as pinturas eram feitas com
timidez e limitacdes, o entorno de onde se
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mora. Essa necessidade de cor em méos de
artistas criadores poderia ter uma dimensao
estética e uma ousadia maior. Dessa forma foi
criada a “Cor Espacial”, um muralismo que
organizava toda a cor de um espaco habitavel.
A primeira experi€ncia foi no “Médio Mun-
do”, um prédio envelhecido, de habitagdes
paupérrimas ao redor de dois patios abertos.
Os estudantes de Belas Artes “invadiram” e
pintaram tudo: paredes, portas e janelas, com
a participagdo entusiasmada dos inquilinos. Foi
uma explosdo de cores ousadas, limpas e bri-
lhantes, que alegraram as modestas vivendas
escuras e cinzas. Era mais um trabalho andénimo
e coletivo, de responsabilidade profissional,
assinado pela ENBA como institui¢do, em que
cada cor era produto de uma afinada sensibi-
lidade coletiva.

A Universidade ia ao povo. Falava direta-
mente com a gente comum, que ndo tem eru-
dic8o estética, porém vibra na sua sensibilida-
de. Ao lado dos aplausos, apareceram criticas
de intelectuais nostalgicos, que pretendiam que
a Montevidéu pobre mantivesse suas caracte-
risticas folcloricas de cores terrosas e sujas.

A “Pintura Espacial” nasceu a partir do mo-
mento em que os pintores deixaram a delica-
deza subjetiva dos quadros para serem
decoradores eficientes da vida popular que
estava abandonada pela falta de recursos.

Fernad Léger ja dizia: “A cor, artigo de pri-
meira necessidade”. Por isso, apds a primeira
experiéncia, a “Pintura espacial” ocupou-se de
toda uma rua de 400 metros. A “Isla de Flo-
res”, localizada num bairro modesto, detonou
como uma bomba de cor num meio pacato e
sordido. Depois se realizou na cidade de
Dolores uma pintura de rua que transformou a
paisagem. Assim, em fungdo da solicitago de
pessoas que valorizavam o trabalho que a Es-
cola promovia, foram pintadas escolas, cre-
ches e clubes. E mesmo depois da ditadura,
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nanova época da escola ja como Faculdade
de Artes Visuais, pintou-se o Bairro Réus, no
mesmo espirito de socializagdo da cor.

Os outros ateliers, ainda que com orienta-
cdes diversas, também estavam voltados para
a procura de novos mercados populares para
a arte. A pesquisa individual se fazia sem per-
der de vista a meta social, que era atingir o
grande publico indiferente ao circuito oficial dos
saloes e galerias. A pesquisa tinha como
objectivo o contato educativo direto com a
gente comum. A educacdo pretendida era pela
sensibilizacdo e ndo a livresca ou académica.
Partindo das necessidades da vida, procura-
va-se criar formas de arte que nao constituis-
sem uma “invasdo cultural superior” da
intelectualidade dominante.

Também percebemos uma grande oportu-
nidade para arte nos objetos de uso diario:
como pratos copos, vasos etc. Esses artigos
eram de péssima qualidade visual. As empre-
sas, preocupadas apenas com o lucro, nio ti-
nham interesse em oferecer grandes variagoes
estéticas. O usuario modesto era obrigado a
consumir o que lhe era imposto.

Para nos, era evidente que a estratégia de
produgio seriada tornava o artigo mais bara-
to. Porém, poderia a arte, artigo de luxo, tor-
nar-se mais barata? Contrarios ao elitismo da
“pecainica”, pensamos que a saida de uma
arte de consumo popular era a produgéo em
série. Era possivel fazer vasilhas de cerimica
para o uso didrio com o maximo de qualidads
no desenho e na cor. Essa possibilidade de
escolha, até entdo restrita as classes explora-
doras, agora estava ao alcance popular.

A ENBA mvestiu na produg¢ao de cerimi
para as “Vendas Populares” nos bairros, de
monstrando que o povo tem uma sensibilida
de estética e apurada, se tem a oportunida
de usufruia-la sem o empecilho de uma
nomia excludente. Nas “Vendas Populares™




Zec casa selecionavam um prato ou uma

% pela sua decoragdo, na pura sensibili-
matural que todos os povos em todas as
& possuem. Uma sensibilidade que nas-

alegria de viver melhor, no ritmo e na

n um toque de poesia visual.
m 0 mesmo critério de producéio massiva,
ambigdes de lucro, aumentamos a tira-
mnitada das xilogravuras. A difus&o pela
sma impressora de imagens gravadas, que
seu uso baixo prego podiam ser adquiri-
=pois de um tempo renovadas, contri-
para dessacralizar a arte como artigo de
D atelier de imprensa editou também li-
ilustrados que assombraram a
=scualidade montevideana pela qualidade.
aesmo sucedia no atelier de serigrafia e
=a do cartaz colorido a baixo custo, que
multiplicado para ser absorvido facilmente
guem gostasse dele. Também se fizeram
s estampadas para pecas de roupa e arti-
Zomésticos, assim como tapetes com po-
s ilustrados para pendurar, alternativa que
witufa os quadros.
s “Vendas Populares” demonstravam, na

guena escala ao nosso alcance, que era pos-

=0 importante na educagdo sensivel danova

| um fazer alternativo incrustado na socie-
= liberal de exploracdo, que o artista seria

sociedade e que a esséncia universalista da arte
o transforma ética e democraticamente.

O pensamento orientador destas atividades
ndo era fazer “arte pela arte” e sim atender e
melhorar a vida cotidiana das pessoas nas suas
necessidades. Dai que a feira popular no bair-
ro foi nossa experiéncia piloto do contrato do
artista com um meio social 6rfdo de cultura.
Para o artista, isso assinalava rumos para o
socialismo da cultura e, como consequéncia,
se produzia em n6s uma nova mentalidade de
arte. A preocupagdo maxima de um artista na
sociedade atual ¢ a luta pela promogdo de um
estilo sobre outro € quem ganha a midia para
conseguir maior prestigio. Caso o artista tenha
alguma preocupagio politica, ele a separa de
sua vida artistica da politica.

E ldgico que as novas atitudes adotadas pela
Reforma quebraram posturas intelectuais
esclerosadas, felizes de servir ao sistema e ins-
taladas comodamente na sociedade de clas-
ses. Dai as criticas dos “artistas” a nossa Es-
cola: “ingénuos, utdpicos, anarquistas”; “o que
¢ que ali se ensina?”’; “onde estdo os novos
valores?” etc.

Apesar dos esforgos, muitas idéias ndo fo-
ram concretizadas. Os cursos regulares absor-
viam muita energia e tempo dos docentes. A
pesquisa individualizada e coletiva se fazia em
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dois turnos. As “saidas ao meio” ficavam nas
maos dos tltimos graus. Nos primeiros anos,
decantava-se naturalmente a populagao estu-
dantil, alguns desertavam depois de constatar
que a sua vocacdo estava em outro lugar.

Como a ENBA abria suas portas a qual-
quer pessoa interessada —sem selecfo prévia
com exames, baseada no principio de que a
educacdo artistica deve ser direito de todos —
qualquer inquietude que livremente levava uma
pessoa a Escola na busca de seu talento era
atendida; com o tempo e experimentando, essa
pessoa fazia sua propria avaliagdo e continua-
va ou deixava a Escola.

Nas assembléias periddicas e “sagradas” se
compartilhava o sonho coletivo: sonhava-se
com a organizac¢ao dos espagos urbanos; de
pracas publicas com esculturas e painéis, agre-
gando poesia escrita e lugares para escutar
musica; pensava-se em quiosques de venda de
material grafico; em edi¢des para criangas e
cartazes para adultos, livros ilustrados e brin-
quedos. A intengdo era manter um contato
permanente com a populagao e suas inquieta-
¢oes. Equipes de estudantes faziam a pratica
da Educacéo Artistica nas escolas publicas.
Porém vérias propostas ndo prosperaram por
falta de recursos numa Universidade atacada
pelos poderes publicos.

A ENBA fazia parte da Universidade Cen-
tral. Tinha o seu Conselho Directivo formado
por professores, estudantes e egressos, que
nomeava, por acordo, o Diretor e tratava dos
assuntos administrativos imediatos. Porém, as
grandes decisdes eram tomadas nas Assem-
bléias de estudantes e professores conjunta-
mente. Tudo era resolvido coletivamente, de-
pois de exaustivas discussodes e pelo acordo
mais do que pela maioria. A isso chamavamos
de “co-governo” ou “democracia direta”.

Nas assembléias sistematicas, nos sabados
atarde, se discutia tudo, tanto da ENBA como

da politica universitria e do governo. Muitas
vezes, 0s professores aprendiam com os alu-
nos. Airesidia a forga da coletividade, o res-
peito & opinido de todos era a base da assem-
bléia.

Até as decisdes especificamente didaticas
eram tomadas de modo coletivo em reunides
onde quem queria podia livremente opinar. Na
aprovacdo duma tarefa comum ou um dese-
nho a ser seriado, ouviam-se criticas e comen-
tarios tanto de professores de larga experién-
cia didatica como de alunos recém-incorpo-
rados.

Os professores atuavam em equipes. Assis-
tiam ao aluno-orientando de Atelier Fundamen-
tal e em Comissdes de Critica e Selecdo. Co-
laboravam com os projetos de “vendas Popu-
lares” ou em atividades sociais fora da Escola.
Nenhum assunto lhes era alheio. Havia uma
consciéncia e um sentir coletivos.

Vigorava o principio de liberdade de céte-
dra e de liberdade de aprender. O estudante
escolhia com quem e o que fazer para a sua
formacao (esse principio fundamental, por que-
brar as estruturas hierarquicas, foi alvo de re-
agfo académica).

As catedras livres e paralelas tinham suas
orientacoes variadas e até contrarias. A Esco-
la se declarava “eclética”. Todas as preferén-
cias, tanto estéticas como politicas, tinham seu
lugar garantido. Diariamente, exercia-se o li-
vre jogo das idéias. O clima era efervescente
e polémico em todas as atividades, como re-
sultado da pratica de um ensino ativo, critico &
integral.

As atividades da ENBA eram t3o absorven-
tes que os professores muitas vezes deixaram.
de expor para integrar-se nos projetos colets
vos. A incorporacao era livre e espontanea de
cada um, segundo suas possibilidades. Os maz
conscientes do que significava a ENBA polin
camente enfregavam-se de alma, levando com

utopia 20




“;': D. 0S outros menos
5. mumca se obrigou alguém,
ormas Impositivas para
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des libertarias do que
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20s do meio intelectual, sem
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ntendo a mesma atitu-
wsSeindo dos privilégios ofi-
i criticas aos professores
o artistas, ndo se preocu-
w0 prestigio trazido pelos

stas da ENBA abando-

stal da carreira artistica

7a popular de educagao

ova visdo sobreaarte € 0

@ssou 2 ignorar a Escola, si-
suss atividades. Jornalistas
ala se perguntavam onde se

aes para 0 Saldo. Porém,
aciar quando uma “Ven-
avaum grande nimero de
o anual dos ateliers era

17
ambém ignoravam aque-
mdravam na velha estrutura

" Continuavam comentando
mee os quadros no Saldo, a
personalidades artisticas, as

o da vanguarda dos gran-

mcos mundiais.
BI0rma gﬁ(), punha todoo
i & energia num prato de ce-
palaa de mesa, numa imagem
rede para ser utilizado na
JEREGO e na crenga, considerada
jos_ de que € possivel a edu-

EEaEdo melhor.

s da ENBA atuavam no meio
UL (Federacdo dos estudan-

tes Universitarios do Uruguai). O crescimento
da agita¢do da juventude, uma resposta a cri-
se democratica e economica do pais, fez com
que a reagdo politica de direita atacasse 0s
novos métodos didaticos da Escola, que, se-
gundo eles, era “uma fabrica de subversivos”.

A Reforma da ENBA foi combatida tam-
bém dentro da propria Universidade. A sua
proposta de independéncia politica fez com que
até mesmo grupos de esquerda atacassem.
Tanto de um lado como de outro, pretendia-
se que a escola disciplinasse seus estudantes,
levando-os a um comportamento passivo e
conformista. Os que lutavam entre si pelo po-
der, apenas para ficar no topo com os pode-
rosos, queriam que os membros da ENBA
acreditassem na mentira da democracia for-
mal e na falsa paz social.

Existia um medo néo confessado de que a
velha e tradicional estrutura feita para amoldar
os mais aptos a prosseguir num mundo
inamovivel havia sido quebrada com a refor-
ma da Escola. Queriam fechar a ENBA para
acabar com o “excesso de liberdade”.

A ditadura concretizou este desejo em 1973.
Até 0 seu término, em 1985, varios professores
e alunos foram obrigados a procurar refigiono
exterior, outros ficaram silenciados, separados &
impedidos de qualquer manifestagdo cultural,
social ou politica. Durante esse periodo, vérios
faleceram ou se aposentaram. Alguns ainda
retornaram quando a ENBA foi reaberta. Hoje,
com amaioria da equipa de professores renova-
da, prossegue uma Reforma de Curriculo.

A reacdo de direita, o obscurantismo de es-
querda e a gente comum ainda se lembram da
“Escola dos anarcos”.

* Professor do Centro de Artes e Letras da UFSM (Brasil) e
da ENBA de Montevideu.

In: Libertdrias, Revista de Cultura Libertdria, n°5, Dez. de
1999, Sdo Paulo, Editora Imaginério.
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Risques Pereira, 1949

A permanéncia da anarquia: a
proposito de uma antologia
do surrealismo portugués

CLAUDIO WILLER™




; uantas vezes, desde o inicio da tradi¢do romantica 14

% J pelo final do século X VIII, o entusiasmo de um grupo
3 de jovens que combinava promessas, talentos de pri-
mewra grandeza, excéntricos em estado puro e meros circuns-
antes, unidos pelo desconforto na sociedade e pela disposi-
50 de inovar, n3o acabou deixando marcas duradouras? Em
Juantas ocasiOes ndo se repetiu o padrao do sturm und drang,
o do circulo byroniano, dos simbolistas em sua associagao
oom os “malditos”, das diferentes vanguardas e modemismos,
2o surrealismo em sua fase herodica, dos britinicos de
3loomsbury, da geragao beat em sua origem?
Um desses momentos, tornado perene, ndo apenas pelo re-
=siro da sua agitagdo em biografias e cronicas de época, mas,
mncipalmente, pelas obras as quais esta associado, € retrata-
20 em A unica real tradi¢do viva - Antologia da poesia
ealista portuguesa. Organizada e prefaciada por Perfecto
= Cuadrado (Assirio & Alvim, Lisboa, 1998), € a reedig@o
com acréscimos, apoiada pelo Ministério da Cultura e Instituto
wrtugués do Livro e das Bibliotecas, do que havia saido dois
mos antes sob o titulo de You are wellcome to Elsinore (edi-
ara Laiovento, Santiago de Compostela). O titulo da edigéo
porfuguesa, mais recente, transcreve uma frase de Emesto
‘Sampaio; 0 da edigio galega, 0 de um poema de Mério Cesariny.
A ebservar, com simpatia, o trans-europeismo dessa coopera-
¢30 entre editoras e institui¢Ges de Portugal, e o trabalho em
Semmitorios linguisticos e culturais dentro da Espanha, no caso,
Galicia e Catalunha (Perfecto E. Cuadrado, galego, leciona na
Universidade das I1has Baleares, em Palma de Maiorca). De-
mocratizagdo associada ao desenvolvimento econdmico, nes-
ses Iugares, parecem ter como resultado politicas culturais pu-
cas e iniciativas editoriais de qualidade.
Perfecto E. Cuadrado retrata o surrealismo portugués atra-
de documentos, passagens de manifestos, depoimentos,
Jogos e criagdes coletivas, € do que mais interessa, uma sele-
20 de poemas daqueles que se reuniram e manifestaram em
Lisboa entre 1943 e o final dos anos 50. Oferece uma excelen-
= amostra da explosiva prosa poética de Antoénio Maria Lis-
Bea. o S4 Cameiro daquele grupo, talento extraordinario mor-
%0 a0s 25 anos de idade, conforme atesta Poesia (Assirio &
Llvim, 1995), compilagdo do que nfo se perdeu de sua obra.
Mostra ainda a transbordante imaginacdo de Mario Cesariny,
sem expoente maior; a qualidade das imagens em Mario
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Henrique Leiria, cuja obra, desaparecida de
vista, em parte ainda inédita, vem sendo reuni-

-da por Perfecto E. Cuadrado; a dic¢do me-

lancélica de Alexandre O’Neill, outro poeta
portugués de primeiro plano, que logo se des-
ligaria daquele grupo; o lirismo medido de
Fernando Lemos, que acabaria vindo ao Bra-
sil e projetando-se como artista plastico; o tom
paroxistico de Pedro Oom; momentos torren-
ciais de Cruzeiro Seixas, também artista plas-
tico. Isso, entre outros dos 13 representados
na coletinea.

Quanto a documentacéo reunida em A4 #ni-
ca real tradicdo viva, esta traz a tona a co-
nex3o entre arte e vida, habitualmente descar-
tada pelo academicismo formalista. Falar de
obras, sem referir-se também a autores e suas
intervengdes e conflitos, é trair um pressupos-
to do surrealismo, que jamais admitiu a
dissociagdo entre o escrito e o vivido, a cria-
¢ao e o sujeito criador, ética e estética.

Pode-se enxergar um impeto quase suicida
nas entrelinhas do trecho de Mério Cesariny,
lembrando as atividades fortes e jovens no
Café Herminius (as primeiras, de 1943/44):
afixacdo a cuspo, do que resulta o lento es-
corregar da matéria afixada, de imagens de
generais e almirantes franceses. Saltos mortais
para cima das mesas. Uivos graduados por
José Leonel Martins Rodrigues. (...) Pedro
Oom assoma velhas as esquinas. Uma cal.
Grande corrida noturna atras de Jorge Pelaio,
afligido de espiritos, até os montes do Areeiro.
Mario Cesariny traz para o café a maquina de
escrever e um robe que pertenceu a Conchita
Grandella. Os “ursinhos”. Entrada de cagado-
res. Prisdes de esperantistas.

Acgdes e situagdes que podiam muito bem,
se inventadas em vez de acontecidas, figurar
em algum texto de escrita automatica, dentre
tantos que os participantes daquelas reunides
produziram. E que ndo pararam por ai, con-

forme mostra o trecho de Antonio José Forte
sobre a tiltima das metamorfoses do grupo
surrealista portugués, as reunides no Café
Gelo, ja no limiar da década de 60: Um ver-
dadeiro escandalo, que ndo era provocado por
um manifesto, por um grupo com nome pro-
prio, por uma revista, mas por um grupo
iconoclasta e libertario onde se falava de tudo,
até de literatura e artes, e de rosas também.
Um grupo de franco-atiradores, é verdade; um
grupo de poetas, sem divida. Que disparava
a0 acaso sobre a multiddo, que inventava os

" seus infernos e paraisos, que usava a liberda-

de de expressio ora voando, morrendo, de-
saparecendo, escrevendo as vezes.

O que pretendiam esses franco-atiradores?
Queidéias partilhavam? De uma coisa ndo se
pode acusa-los: falta de clareza de proposi-
tos, enunciados de modo ir6nico por Anténio
Maria Lisboa: que ndo somos assim contra a
ordem, o trabalho, o progresso, a familia, a
patria, o conhecimento estabelecido (religio-
so, filos6fico, cientifico) mas que na e pela Li-
berdade, Amor e Conhecimento que lhes pre-
side preferimos estes. Ou, com voz enfitica,
por Cesariny: O Homem s6 serd livre quan-
do tiver destruido toda e qualquer espécie
de ditadura religioso-politica ou politico-
religiosa e quando for capaz de existir sem
limites. Entdo o Homem serd o Poeta e a
poesia serd o Amor Explosivo. (...) Para a
patria, a igreja e o estado a nossa ultima
palavra sera sempre: MERDA.

Essas declaragdes, reproduzidas em A uni-
ca real tradi¢do viva, sdo uma parcela do
que o proprio Cesariny reuniu no substancioso
A intervengdo surrealista (Assirio & Alvim,
1997). Seriam pouco mais que retorica, ndo
fossem seus autores capazes da enunciagdo
poética, como nesta antologica reafirmagéo do
principio da analogia e das correspondéncias
por Cesariny: E preciso dizer rosa em vez de
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jies e obras,
We j2 por si repressivo dos anos 40-
e c1530 entre macarthismo e esta-
mais ainda no Portugal salazarista,

Mario Cesariny, 1969

rexceléncia do obscurantismo. E os

w portugueses ndo tinham s6 a PIDE,

2 policia politica, em seus calca-
szando e por vezes proibindo mani-
&m de deter manifestantes. Desa-
seletrismo, bem como o neo-realis-
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mo, corrente dominante a esquerda, mais 0s
remanescentes do importante vanguardismo
portugués da primeira metade do século, liga-
dos as revistas Presenca e Orpheu. A propo-
sito, Cesariny sempre deu tratamento impla-
cavel a um pessoano notavel, Jodo Gaspar
Sim0es, e a memoria do proprio Pessoa, cul-
minando nas blasfémias do recente O Virgem
Negra - Fernando Pessoa explicado as
Criancinhas Naturais e Estrangeiras por M.
C. V. (Assirio & Alvim,
1996). Mesmo hoje, no
Portugal moderno, aber-
to, esse livro deve ter pro-
vocado algum desconfor-
to € consternagdo, além
de desmentir, no que diz
respeito a seu autor, a ma-
xima atribuida a Goethe -
também objeto de pilha-
gem por Cesariny em
Titania (Assirio & Alvim,
1994) - de que ninguém
seria radical aos 80 anos
de idade.

Nio satisfeitos por se
situarem contra todos os
demais grupos literarios e
artisticos portugueses,
Cesariny, Lisboa, Leiria,
Oom, entre outros, em
uma espécie de meta-re-
belido, tornaram-se sur-
realistas fora do proprio surrealismo. Enquan-
to se preparava a primeira exposicao coletiva
de surrealistas em Lisboa, em 1949, procede-
riam a um “racha”, um anti-grupo surrealista
dos surrealistas, para Cesariny, ou surrealismo-
abjeccionismo, incorporando o termo criado
por Pedro Oom.

E, como se ainda nio bastasse, jamais fo-
ram reconhecidos pelo movimento encabeca-
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do por André Breton. Quais interlocutores
desqualificados provocaram essa situacao, e
até que ponto isso retrata uma burocratizagdo
ou enrijecimento do grupo francés, ¢ petite
histoire. Mas, ao que tudo indica, a primeira
publica¢do de textos de Cesariny em conexao
direta com um movimento surrealista interna-
cional foi mesmo aquela efetuada em Sdo Paulo
por Sérgio Lima, em A Phala, de 1967. Bibli-
ografia francesa associando-os a surrealismo,
s6 na década seguinte (inclusive um ensaio de
Pierre Rivas apontando bem o caréter para-
doxal desse surrealismo dissidente do
surrealismo).

Portanto, foram algo como a margem da
margem da margem, naquela sucessao de reu-
nides e separagdes, encontros € desencontros
de uma rapidez desconcertante. Ao mesmo
tempo, se mapeados 0s grupos e movimentos
que adotaram a unido do mudar a vida e do
transformar a sociedade proposta por Breton,
o surrealismo portugués podera mostrar-se o
mais importante e influente em poesia, afora
aquele do Ambito francofono. Seu carater fre-
nético parece haver ampliado sua produtivi-
dade, em vez de reduzi-la, sob dois aspectos.
Um deles, a obra caudalosa que deixaram,
quando tomada em seu conjunto e, especial-
mente, a0 se examinar a contribui¢io pessoal
de Cesariny. Outro, a marca deixada na poe-
sia contemporanea portuguesa. Nao interes-
sa, aqui, estabelecer uma topografia redutora
(que Perfecto E. Cuadrado acertadamente
evita) a partir da evidéncia de que Herberto
Helder, Ana Hatherly, Isabel Meirelles, Helder
Macedo, Natalia Correia, entre outros, tive-
ram contato com Cesariny e seus companhei-
ros, ou participaram dessa agitagao, ao me-
nos na fase final, das reunites do Café Gelo.
Importante, isso sim, € constatar que boa par-
te do melhor da literatura portuguesa de hoje
(conforme ja observei em Agulha 9, a propo-
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sito de Herberto Helder) se caracteriza pela
riqueza imageética, por qualquer coisa de trans-
bordante e transgressivo, em contraste coma
producdo brasileira contemporanea, cerebral,
regrada, em suma, bem-comportada em au-
tores de maior prestigio.

Talvez isso tenha a ver, ndo s6 com a
irrupg¢do vigorosa desse grupo, porém, lem-
brando a tese sustentada por Natalia Correia
em Q surrealismo na poesia portuguesa, com
algo inerente a tradigdo literaria de Portugal,
desde as origens medievais. O culto ao escér-
nio e maldizer, ao exagero, a metafora extra-
vagante, ao grotesco, permite que, em um tra-
balho de arqueologia, se vislumbre um ou ou-
tro remoto precursor lusitano de Rabelais ou
Lautréamont. Pode ser, ainda, a exemplo dos
espanhois de 27, que neles se encontrassem
duas linhagens: a imagética desenvolvida no
ambito do simbolismo francés, adotada por
vanguardistas e surrealistas, de um lado, e a
recuperac¢do da heranga barroca. Mas, con-
vém insistir, em Portugal o barroco, por sua
vez, estd ancorado em uma das origens da pro-
pria literatura européia. E, ainda impondo Ii-
mites ao paralelo entre as duas nag¢oes 1béri-
cas, de modo diverso da Espanha (mas a se-
melhanca de paises americanos de lingua es-
panhola), houve em Portugal surrealismo or-
ganizado, estruturado, com uma clara defini
¢do de propositos e procedimentos (que en
nada impediu a exteriorizagfo cadtica).

Por todas essas razoes, o surrealismo por-
tugués, em sua especificidade e excentrics
dade, acabou por tomar rumos proprios, au-
toctones, no plano da criacdo literaria. Iss
¢ bem assinalado por Perfecto E. Cuadr
na terceira parte do seu prefacio de 4 um
ca real tradigdo viva, ao falar dos seus pm
cedimentos. Em suas palavras,
Surrealismo portugués se deve um trabalis
de recuperagdo de formas e sentidos - perd
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da produgio surrealista tipica, principalmente
nos anos 20 com Robert Desnos. E as pilha-
gens, adulteracdes e reescrituras de outros tex-
tos, tém sua notdria raiz nas Poesias de
Lautréamont. Em Cesariny, podem ser enten-
didas, ainda, como exacerbacdo de um dialo-
g0, patente em sua contribui¢do como tradu-
tor de Rimbaud e Artaud, entre outros.

O que importa, de tudo isso, € Mério
Cesariny ser um autor rigorosamente mo-
derno, atualizado sob todos os aspectos,
sem deixar, por isso, de ser fiel as idéias que
recompilou na coletinea Textos de Afirma-
¢do e de Combate do Movimento Sur-
realista Mundial. Mais uma vez, atesta que
essa afirmac¢@o e combate, realizando tudo
o0 que se engendrava nas transgressdes vi-
tais e textuais dos anos 40 e 50, corres-
pondem a um impeto transformador que esta
bem longe de se esgotar ou de perder sua
razdo de ser.

* Claudio Willer, poeta e tradutor brasileiro.

& fipicamente
I o1 daqueles
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e todas as artes, o teatro talvez tenha sido aquela a
- queosanarquistas mais recorreram para a divulgagio
A V' dassuasideias ou como método de critica social. Desde
20 gue os anarquistas perceberam a importancia e populari-
e desta arte e a facilidade com que a poderiam utilizar na
sz propaganda. A sua acessibilidade as “massas populares”
o niveis de instrugdo baixos e o facto de nio ser necessario
srandes recursos financeiros para o ver e, sobretudo, para o
saticar (a0 contrario, por exemplo, do cinema), tornou o tea-
w0 uma forma privilegiada da actividade cultural libertéria.
Assim, sobretudo nas trés primeiras décadas do século XX,
ssiste-se 4 fundacio de numerosos grupos dramaticos ama-
dores, quer no Ambito dos sindicatos (que, no periodo do pre-

“dominio anarco-sindicalista, tinham uma vivéncia social, cultu-

7=l e educativa hoje em dia completamente perdida), quer a

‘mivel de ateneus e associagdes de cultura e recreio, nos quais
‘os militantes anarquistas participavam activamente na encena-

20 erepresentagio das pecas'. Foi um teatro “militante” e de
cariz social onde se representavam textos reflectindo uma gran-
de preocupagio social e educadora. Duvidamos que haja al-
gum estudo exaustivo sobre a natureza das pecas levadas a
cena, mas pensamos ndo andar muito longe da realidade ao
afirmar que estas eram essencialmente de dois tipos: pegas de
cariz social, reflectindo a realidade econdmica e social da épo-
ca, e de natureza anti-clerical. Este teatro eminentemente soci-
al e militante acompanhou os fluxos da emigra¢fo anarquista,
alastrando para Brasil, Argentina, México, EUA, etc.

As pegas apresentadas tinham uma estrutura de romance clés-
sico e arepresentagdo seguia este caminho. Nada de inova-
¢des ou de experimentalismos que sO serviriam para tornar as
pegas incompreensiveis para o povo, afastando-o. A mensa-
gemrevolucionaria estava no teor da pega, no seu conteudo, €
n2o na forma de a representar em palco.

Como foi atrés referido, estes grupos draméticos eram ama-
dores, funcionando na “sombra’ dos sindicatos ou de centros
sociais. Poucos terdo existido e sobrevivido numa perspectiva
profissionalizada. Destes, 0 exemplo mais conhecido talvez seja
odo Grupo “4 Barraca” de Federico Garcia Lorca (1898 —
1936) que, ndo sendo assumidamente anarquista, apresentava
um repert6rio claramente anarquizante.

Nesta perspectiva profissional, existem dois nomes a salien-
tar: Eugene O Neill (1888/1953) e Alexander Granach (1893/
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1945). Eugene O’Neill, que se definia como
“anarquista filos6fico™, conhece Benjamin
Tucker em 1907, na sua livraria The Unique
Bookshop de New York, que o introduz nas
obras de Bakunin, Kropotkin, Proudhon,
Stirner, Tolstoi e Nietzsche e nos meios
libertarios. Torna-se amigo pessoal de muitos
anarquistas, que servir-lhe-do de referénciana
caracterizacdo de personagens da sua obra.
Quem analisar a obra deste autor, verificara
que praticamente todas as suas pecas mais
mmportantes ou conhecidas sdo passadas em
ambientes de luta social e sindical (TWW), com
pelo menos uma personagem anarquista ou
perfeitamente identificada com as ideias
libertérias.  assim em “The Personal Equation”
(1915), “The Hairy Ape® (1922) e “The
Iceman Cometh (1940) e na peca nunca aca-
bada “Malatesta Seeks Surcease®. Alexander
Granach, actor nascido em Werbovice na
Polonia, teve uma carreira curiosa desenvolvi-
da em paralelo entre o cinema (onde era pro-
fissional) e o teatro (onde era militante). Em
1915, criou em Londres um grupo de teatro
amador com outros actores anarquistas tam-
bém exilados. Em 1920, na Alemanha, iniciou
a sua carreira cinematografica — de onde se
salienta a participac¢do em “Nosferatu” de
Murnau -, a0 mesmo tempo que in-
terpreta no teatro a peca “Razdo de
Estado” do seu amigo Erich Muhsam,
uma homenagem a Sacco e Vanzetti.
Para fugir ao nazismo emigrou para os
EUA, mantendo esta actividade pa-
ralela, vindo a morrer em New York,
em 1945, ja com uma so6lida carreira
de actor em Hollywood, onde parti-
cipou em filmes como “Ninotchka”
(1939) de Emest Lubitsch, ao lado de
Greta Garbo, e “Por Quem os Sinos
Dobram” (1943) de Sam Wood, com
Gary Cooper.

Mas houve ainda outro teatro com profun-
das ligagdes ao anarquismo. S6 que neste nao
foi 0 anarquismo, ou os seus representantes,
que se “aproveitaram” dele, mas o teatro que
fo1 beber as 1deias anarquistas as suas con-
cepcdes de revolta, negagao do conformismo
burgués, humor corrosivo. Um teatro menos
popular, experimental e com profundas liga-
cOes estéticas a outras artes como a literatura
e as artes plasticas. Estamos a falar de Alfred
Jarry, de Pierre Albert-Birot e do seu teatro
nunique, de dadaistas e surrealistas, correntes
que nao sao estanques, antes sobrepdem-se
cronologicamente.

I costume afirmar-se que se instaurou um
clima de conflito nas artes em geral, e no tea-
tro em particular, com a divulga¢do do Mani-
festo Surrealista de Breton em 1924. No en-
tanto, esse clima de “choque”, de “provoca-
¢ao” - sobretudo no campo teatral - remonta
a apresentacdo de “Ubu Roi” em 10 de De-
zembro de 1896. O autor, Alfred Jarry, conta-
vana altura 23 anos de idade. “Ubu”, o gro-
tesco personagem que se torna rei de uma
“Polonia” depois de langar no caldeirdo o rei
Ladislau (assim como todos os nobres que se
lhe opuseram), torna-se figura central da mai-
oria das suas histérias dramaticas. “Ubu” é o
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‘Sandiculo, do absurdo

e & ainda o triunfo da anar-
pmcertante. Sobe a uma

| para que as suas oragoes
wrso muito longo a cami-

ssamplificagio ou a supres-
adopcao de uma mascara
wees. de forma a acabar com
imeos e, sobretudo, para ex-
pefermo da personagem. Jarry
@pel completamente novo a
e sugere que cada actor
= especial - a voz do papel -
» proprio autor, provoca o
E£CTS0N gem,
jistaca que, no teatro, melhor
Iicada com as ideias libertarias
Para alguns, € um paradoxo
0 Dada, ja que este movi-
erizou pelo niilismo. Dada
i o espirito de revolta que se
aes anos compreendidos entre
2 2 ordem estabelecida nos
Sermtura e da arte e que, por sua
szl e 0 pensamento filosofico.
gz 0 conformismo e sobre ele
=0 da criatividade. No entanto,
= Dada teve a sua origem em
suss ou para-teatrais e passara a
© “Grande Espectaculo”. A pri-
acio colectiva conhecida de
ma “Vigilia Poética” num café de
selebre Cabaret Voltaire, onde se
smemarda intelectual da cidade. O
moprietario deste café, Hugo Ball,
wsssstente de Max Reinhardt e um
WS, durante 05 Primeiros anos, do

wamente um valor presente no discur-
wda- a recusa das instituigdes e das
s. Dada nunca foi, como movimen-

to, um obcecado provocador do escindalo.
No entender dos dadaistas, o ptiblico da épo-
ca é que terd visto nos seus “‘gestos” uma ofensa
a0 seu senso comum: “Quem provocou ge-
ralmente o escdndalo foi o publico, nao
Dada”.

Admitindo que o0 movimento nunca tenha
provocado as pessoas através das suas acgdes
ou manifestacdes publicas, a simples atitude
de cultivar e motivar a agressividade e o insul-
to sobre instituigdes (as maiores vitimas sédo a
igreja e os militares) s6 pode gerar a reaccao
do grande publico.

“Preparamos o grande espectdculo do
desastre, o incéndio, a decomposi¢do...”
Tristan Tzara

O que faziam ou diziam os dadaistas em
“cena” importava pouco, a maioria das vezes
o discurso era incompreensivel, sem 16gica.
Mas, no entanto, havia uma forma de dizer,
uma “tictica” de “alto risco” em termos de pro-
vocagdo. O que era importante, para quem
participava nestes “encontros”, era o ambien-
te de liberdade, o poder insultar intervenientes
e aquilo que eles poderiam representar, ouvir
as suas “provocagdes”, estabelecer um convi-
vio teatral. Existe, contudo, um repertério dra-
matico dadaista que integra autores como
Artaud, Breton, Picabia, Ribemont-
Dessaignes, Soupault, Vitrac, Tzara entre ou-
tros.

Este teatro espontaneista, dos finais do se-
culo XIX e primeiros anos do século XX, vi-

" sava a “destruicdo” do teatro entdo existente

utifizando meios especificamente teatrass. Us
textos utilizados e criados pelos dadaistas se-
guem, de uma forma geral, a estrutura de qual-
quer texto dramatico: intriga, personagens, di-
alogo, definigio de tempo e espagos de acgao,
etc. Porém tudo isto era subvertido. As per-
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sonagens tém comportamentos estranhos (por
vezes sao extremamente grotescas, outras
completamente absurdas ou poderdo ainda néo
passar de meros objectos ou Orgdos de um
corpo - ouvidos, bocas... etc.). Os seus dis-
cursos tornam-se por vezes patéticos, incom-
preensiveis, estando para além de qualquer
principio estético da época. A histdria, normal-
mente, ultrapassa o que se entende por coe-
réncia, tal como os espagos de ac¢do. Tudo
isto € imaginado para um espaco teatral con-
vencional, a falta de uma arquitectura moder-
na, com actores a desempenhar o seu papel,
mas utilizando uma nova técnica de represen-
tacdo (ou recuperando formas ritualisticas de
ac¢do). O publico reage e ao reagir esta a ser
cumprido um dos objectivos principais do te-
atro Dada. Dada ndo serda um fendmeno uni-
tario, salvo na sua capacidade de se tornar um
movimento internacionalista. Nao se podera
igualmente falar de uma dramaturgia Dada pois
isso iria contrariar os seus principios (o seu
niilismo, a sua atitude anti-arte ou anti-estética, 0
culto do “nada” e do caos). Pode-se, isso sim,
encontrar algumas constantes nas experiéncias
dramatirgicas do “movimento”, a saber:

1 - A supressao radical dos canones dra-
maticos, tanto nos géneros como nos estilos
(anulagdo do conceito de drama, comédia, tra-
gédia e das estruturas literarias - formas de
apresentagdo do “trabalho” escrito ou dito).

Grupo Teatro Madrdgora

2 - Ruptura do didlogo a nivel logico, pro-
curando destruir 0s mecanismos automaticos
de resposta e, em contrapartida, busca de uma
reac¢do puramente fisica, privilegiando-se,
assim, a imagem em prejuizo da palavra dita,
ou, privilegiando a forma de dizer, em prejuizo
do que se diz.

3 - Técnica de colagem (por exemplo,
colagem aleatoria de palavras recortadas de
jornais com vista a criagdo do discurso ou
poema Dada), funcionando como parte
constitutiva do tecido dramético.

4 - Aboli¢io da coordenagao entre diver-
sas componentes do especticulo e
consequente ruptura das relacdes convencio-
nais entre elas (relagdo actor/cena e palavra/
gesto).

5 -Renovacao no estilo de actuagio do actor,
de forma a evitar uma imitagao de modelos
sociais, culturais, estilisticos preexistentes. O
actor inventa, tem de ser espontineo e, so-
bretudo, criativo.

A proximidade entre Jarry e Dada reside na
atitude. A atitude perante a vida e a atitude
perante a “coisa” arte. Porém, para o movi-
mento surrealista, Jarry € uma “bandeira” que
se agita com um outro significado. Jarry €, para.

-eles, um pré-surrealista e o seu “Ubu” €, so-

bretudo, expressdo do inconsciente -
encarnacdo magistral do eu Nietzscheano
Freudiano que indica o conjunto de forgas ig
noradas, inconscientes e reprimidas, como vi
a dizer André Breton na sua “Antologia
Humor Negro™.

O surrealista portugués Anténio Maria L.
boa atribui a Alfred Jarry uma dimensio
tica/ sonhadora/mistica.
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o sonho ¢ este que vive-
ais sabia. Dormir acorda-
w0 guando dorme, viver res-
® 0 sonho, ndo desculpar, ndo
W0 fer razoes nem dar razoes,
W a precisdo sucessiva do que
co de unido...”

Lasboa

s referéncia para o grupo cons-
Artaud, Roger Vitrac e
tizaram o seu teatro com
=2 “maldito” desaparecido
07 . .

precipitado afirmar que Jarry foi
W um pré-surrealista. Mas Jarry
Is. pelas suas propostas teatrais,
Seaco do novo teatro, de uma
L5 suas consideracdes visam a
fambém questdes de ordem

ve a cabega (e devia ser todo
b personagem. Diversas con-
semsoes faceais dos miisculos
PMCir expressoes, jogos
(-.) O actor deve trocar a
2 mdscara, pela efigie da
al ndo tera como na anti-
Weser de choro ou riso (coisas
Wacieres) mas sim o cardcter

e a supressdo ou simplifica-
mma outra figura que antece-
e Albert-Birot, fundador do
seoe de doutrina pressagiadora
B 2 criacdo de um humanismo
ecimento do passado e onde
momizar as letras e as artes com
i Siscaplinas cientificas e osno-

vos meios técnicos postos a disposi¢ao do
homem), avanga no seu manifesto “A propos
d’un Théétre Nunique” (1916) o seguinte:

“O teatro Nunique deve ser um grande
todo simultdneo, contendo todos os meios
e todas as emo¢des capazes de comunicar
aos espectadores uma vida intensa e em-
briagadora ...”

Na sua esséncia, ndo estamos muito longe
dos escritos anarco-naturistas da época, pro-
pondo um desenvolvimento harmonioso, total
e simultineo do corpo humano e da natureza.

Birot propde a aboli¢do do cenario € sua
substitui¢io pela luz: “A luz por si so devera
ser a pintura deste teatro”.

Para este homem do espectaculo do inicio do
século XX ha uma preocupagao constante em
apresentar propostas para um teatronovo. Albert-
Birot propde acolher em cena o in 0. Esse
inesperado poderia apresentar-se nas formas mais
diversas; a acrobacia, o canto, a dan¢a e mesmo
as projecgdes cinematogréficas. No entanto, 0
espectaculo teatral ndo deixaria de o ser - ape-
nas sugere que se introduzam efeitos surpreen-
dentes no decorrer das acgdes, propondo um
especticulo onde os meios técnicos disponiveis
na época fossem utilizados.

Pode-se dizer também que Pierre Albert-
Birot ndo sera apenas um pré-dadaista mas
também um dos antecessores das artes
multidisciplinares. Com efeito, as propostas
apresentadas por Albert-Birot no sentido da
globalizago das artes ou se quisermos do
espectaculo total, ndo estdo muito longe de
propostas estéticas que o seguem como seja a
“Performance”, a “Body Art” e outras acgOes
multimédia surgidas a partir dos anos sessenta e
setenta.

Outra das preocupagdes deste autor e cria-
dor teatral sera o espago, a arquitectura tea-
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tral. A proposta deste “profeta” visa um teatro
circular. O publico estara ao centro enquanto
os actores evoluem numa plataforma periféri-
ca giratoria. Birot ndo questiona, porém, o
papel do actor ou mesmo do autor e do publi-
co.

Em 1924, Yvan Goll funda um “teatro
surrealista” onde projectava representar
Apollinaire, Albert-Birot, Maiakowsky,
Stramm... Porém tudo ndo passara de uma
“bomba de fumo”, um fracasso. A sua pe¢a
“Mathusalém ou I’Eternel Bourgeois”, no en-
tanto, vira a ser um €xito quando representada
pela companhia “Le Loup Blanc”, no teatro
Michel, a partir de 10 de Margo de 1927.
Entre os actores da companhia: Jean Painlevé
(filho do Ministro da Guerra) e Antonin Artaud.
A imprensa da época foi favoravel ao
espectaculo, tendo-se referido com simpatia a
Dada e ao Surrealismo.

Um dos autores que podera caber ainda
neste capitulo € Raymond Roussel. Provoca-
dor, aristocrata, diletante, Roussel procurou
sempre o reconhecimento por parte dos
académicos e sempre duvidou da sua capaci-
dade como inovador. E hoje, sem ditvida, um
marco na literatura de vanguarda. Do seu
envolvimento com o teatro surge uma
dramaturgia original e de grande impacto, ndo
s6 para a sua Epoca. Pode-se dizer que a sua
obra é a negacdo de todas as teorias do
espectaculo, uma obra que adquire o valor his-
torico pela escassez das suas representacoes
e a qualidade (futura) dos seus espectadores.
A semelhanca da Patafisica de Jarry, a historia
literaria deste autor podera ser considerada a
“ciéncia dos fenomenos que s6 se produzem
umavez”.

Claro que n@o poderemos reduzir este au-
tor francés nem ao surrealismo nem ao
dadaismo. Os surrealistas reivindicam-no, tan-
to pela sua postura (um misto de marginalidade

- que os surrealistas lhe pareciam um pouco
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e diletantismo aristocratico), como pela sua
obra. Mas Roussel sempre zelou pela sua in-
dependéncia ao ponto de confessar a Mi-
chel Leiris que ndo conhecia os dadaistas e

obscuros.

Roussel pretendia que o fenomeno teatral,
o espectaculo, fosse um grande “€xtase”. Dava
grande importancia ao rito teatral, contratava
os melhores actores da época para as suas
obras, insistia numa dicgao perfeita e na estrita
representacdo do texto. Com efeito, € contra-
riamente aos outros autores aqui apresenta-
dos, Roussel valoriza em demasia o texto es-
crito e a acgao dos actores (chegava a assistir
dezenas de vezes a0 mesmo espectaculo tea-
tral apenas para anotar a evolucdo do traba-
lho dos actores). No entanto, a critica da épo-
ca fala-nos dos seus espectaculos como um
teatro que faz tibua rasa dos recursos habitu-
ais na comédia e no drama.

Outra experiéncia teatral importante e
influenciadora foi a do “Teatro Alfred Jarry™,
espaco unico que veio dar corpo as obras e
ao espirito do dadaismo e do surrealismo. O
Teatro Alfred Jarry é fundado em Setembro
de 1926 por Antonin Artaud, Roger Vitrac e
Robert Aron. Artaud e Vitrac ja ndo pertenci-
am ao Movimento Surrealista’ e Aron, apesar
de proximo do grupo, nunca aderira comple-.
tamente. Apesar do Teatro Alfred Jarry nunca
se ter reclamado do surrealismo, este Mo
mento sempre seguiu 0 projecto com partice:
lar interesse. No entanto, o grupo de Brete
prejudicou muitas vezes o projecto ao provis
car conflitos constantes, pratica corrente com
tra os dissidentes ou expulsos.

A historia deste teatro serd a mais revolua
onaria do teatro na primeira metade deste s
culo. Um projecto que continua a influencias
teatro francés e mesmo estrangeiro: Pe
Brook e o Living Theater, por exemplo. z=




wm. ainda hoje o Teatro Alfred Jarry
modelo. Também a figura de Artaud®,
sada pelos jovens franceses de 68, veio
meiar todo o ensino artistico daquele pais

Jue se seguiram ao levantamento es-

wro Alfred Jarry sé realizou quatro
wculos, entre 1927 e 1930, num total
=presentacgoes. Esta reduzida produ-

'se ficou a dever a falta de adesdo do
\maioritariamente composto por inte-

e estudantes), antes a falta de meios
micos e s posi¢oes radicais da propos-
wos suficientes para provocarem gran-
adalos na época. A reacgdo negativa
smento Surrealista, sempre critico do
&no teatral, deve-se sobretudo a ques-
= se prendem com a dependéncia
mica do teatro. Até que ponto esse as-
@0 podera alienar parte da liberdade
s muma proposta estética? Dai o escin-
wando do segundo espectaculo produ-
slo Teatro Alfred Jarry, provocado pelo
André Breton. Ao fim de seis meses
wos, sem 0 minimo de condiges, o gru-
Ariaud estreia trés pequenos ensaios:
zada um dos organizadores. O ensaio
pud “Ventre Briile ou la Mére Folle” foi
mdo em colaboragdo com Max Jacob e
.denunciava, de forma humoristica, o
pentre o teatro e o cinema. O texto per-
_mas a ac¢do reconstituida por Robert
= aqui se apresenta de forma resumi-

em cena um personagem vestindo
larga, luvas e com uma farta cabe-
> [he cobre o rosto. Danga uma es-
Charleston, o espago estd escuro,

v avanga e pega numa cadeira ao
tempo que solta frases estranhas e
wosas. Um reldmpago ilumina o espa-

¢o cénico e o personagem despe-se. Neste
momento entra Mister Hollywood trajando
um fato vermelho. O olho do primeiro actor
transforma-se através do efeito de uma
mascara que tem um raio pintado no cen-
tro. Com os dedos, o actor arranca cabelos
da cabeleira e, como que fascinado, apro-
xima-os de uma luz violeta para os exami-
nar. Nesse momento, do outro lado do ce-
ndrio, um outro personagem, “Corne
D’Abondance”, grita:

- Acabou o macarrdo, Mister Hollywood!
Mister Hollywood responde:

- Olho com o relampago, Corne
D’Abondance. Olho com o reldmpago!

Passa agora uma rainha que morre no
meio do espaco cénico ao mesmo tempo que
outros personagens vio morrendo d sua
volta. O “caddver” da rainha ergue-se d
passagem do rei e grita-lhe:

- Cornudo!
Volta a cair.

A segunda cena € um enterro, uma espécie
de marcha fimebre grotesca e emocionante. O
desfile ¢ intensamente iluminado, luz que sai
dos bastidores a0 mesmo tempo que se inten-
sifica 0 som de tambores atrs de uma cortina
de fogo.

Claro que este texto nao consegue mostrar
devidamente a dimens3o da proposta de
Artaud, que dava importéncia fundamental &
representagio e ao ritmo frenético, os quais,
segundo os documentos da época, foram su-
blinhados e acentuados com musica de per-
cussdo. Todo este ritmo e esta acgdo eram
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marcados corporalmente
pelos actores e superavam
em importancia qualquer di-
alogo. O grito, o movimen-
. to sincopado, a redesco-
berta da experiéncia e da
vivéncia do RITO eram
para Artaud o grande

objectivo.

“E doravante vou consagrar-me exclu-
sivamente ao teatro tal como o concebo, um
teatro de sangue, um teatro que em cada
representacdo faca ganhar corporalmente
qualquer coisa tanto aquele que representa
como dquele que vem ver representar. Ali-
as, ndo se representa, age-se.”

Antonin Artaud '

Artaud e os seus companheiros foram mui-
to claros ao recusarem todas as teorias suas
contemporaneas do teatro “naturalista”, acu-
sando-as mesmo de ndo passarem de uma fo-
tografia imitil da realidade. Recusaram ainda o
“teatro psicoldgico”, afirmando que esta for-
ma de teatro tinha provocado a “debandada”
dos espectadores, que era uma “certiddo de
Obito” ao teatro. Para o Teatro Alfred Jarry, a
arte teatral ndo € um jogo, mas um acto em
que artistas e espectadores empenham pro-
fundamente a sua personalidade. Os anima-
dores deste Teatro afirmavam tentar a
concretizacdo de um projecto dramatico que
rompa com os convencionalismos estabeleci-
dos e exalte as paixGes mais ou menos repri-
midas do auditdrio, levando-o drevolta e &
libertagao individual.

O movimento de Breton surge inevitavelmen-
te da experiéncia Dada. O préprio Breton foi
um destacado animador de Dada em Paris. Em
- conjunto com Desnos, Soupault e por vezes

com Aragon, enquanto dramaturgos, represen-
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tam o teatro Dadaista francés apesar de afir-
marem mais tarde que a sua obra se identifica
com o surrealismo. Realmente a producdo dra-
matica destes homens da vanguarda francesa,
normalmente escrita em conjunto e publicada
em “Littérature” tem levantado, desde sempre,
o problema da filiagio Dadaista ou Surrealista.

Para Breton, “Les Champs Magnetiques”
(1919), por exemplo, serd a primeira obra ver-
dadeiramente surrealista. No entanto, a poucos
meses da chegada de Tzara a Paris (a convite do
futuro mentor do surrealismo), comegava a aven-
tura Dadaista envolvendo estes autores que sO
em 1921 se afirmam Surrealistas. ,

As obras, representadas durante as “agita-
¢Oes” de Dada parisiense e escritas pelos fu-
turos surrealistas, ndo pertencerdo a Dada que
na época se servia delas com fins espectacu-
lares? Ou sera que, por terem sido criadas
pelos companheiros de Breton, ja pertencem
ao Surrealismo que “oficialmente” ainda ndo
se tinha manifestado como tal?

Apesar de todas as objecgdes que se pos-
sam levantar, “Les Champs Magnétiques” e
outras obras da época, s30 o resultado de pra-
ticas ndo muito distintas das produgdes poéti-
cas de Tzara e Picabia. Porém, e apesar das
experiéncias teatrais e poéticas em tudo se-
melhantes (em Zurique, Berlim ou Paris), ha
dois objectivos distintos: para Tzara, 0 impor-
tante tera sido a exploragdo e entrega a es-
pontaneidade, recusando anlises sistematicas
das experiéncias; pelo contrario, Breton pro-
cura um meio de expressio poética ao alcan-
ce de todos, um sistema.

Apesar do ponto comum - “a poesia fer
por todos” - certos compromissos socio-poli
ticos do grupo de Paris estardo na base
afastamento e “distancia¢do” dos surrealis
em relagdo a Dada que, naturalmente, de
parece sem deixar outro rasto que ndo sej
nos gestos de alguns criadores, nomeadam



Artistas dos anos 60, os

& (alouns deles oriundos do Gru-

i Afinal, o projecto, se assim se
“= Dada ao assumir socialmente
solucdo Proletaria”, propon-

= de viver, deixa de fazer sen-
canta e desmotiva os seus ani-

20s a derrota da insurreicdo
e2apos arecuperacdo da revo-

» 2os conselhos pelos burocratas

=20 longo das paginas anterio-

2o patente a postura radical e mar-

pelacdo a cultura instituida e ao

wistico em geral, dos criadores do

wenlo gue se costumam designar por

s germes da revolta e da supera-

smo encontram-se por isso num te-

30 chocante para a mentalidade

%e designa eufemisticamente por

pc. e onde necessariamente tudo se

smatividade e consequente esponta-

guem o faz.

sssa espontaneidade acarreta natural-

m enorme desprezo por toda a arte €

sueses, por todas as ideologias (no

a tem de pejorativo), reflectindo

8o de revolta simultanea-

eroz e candido, proprio de

amador que destroi e recons-

2 0 mesmo espirito de uma

mas, tal como esta crianga,

s seral o mesmo defeito: falta

mea O que, no entanto, ou me-

1SS0 Mesmo, 0 mantém nos

= hoje tdo vivo e actual num

b em que os valores burgueses

malham, modificando-se, mas
W alterando na sua esséncia.

=xpectativa dessa mesma alte-

@ mantém-se, porém, como

“i:30 indispensavel de um pros-

seguimento de facto da cultura, sobretudo a
europeia oy, se quisermos, ocidental, isto sem
esquecer a ocidentalizagdo oriental. Chamemos
aMAE DE TODAS AS CRISES a esse actual
prosseguimento sem alteragoes.

Dai que, explicita ou implicitamente, o
dadaismo continue a seruma atitude que € fonte
para muita vanguarda do teatro mais contem-
porineo, sem falar dos plidgios de muito
carreirista na fase de investimento comercial.
Mas nio falemos destes tiltimos que, por defi-
nicéo, estdo fora do dmbito de qualquer con-
templagio séria. O facto importante, e na li-
nha do que dissemos anteriormente, € que 0
dadaismo (e o teatro dadaista) se encontrana
linha de algo muito mais profundo e abrangente,
a saber: a transmutacdo indispensavel de va-
lores, com vista ao surgimento de uma nova
sociedade.

Entre alguns exemplos mais recentes, 0 mais
conhecido serd o do Living Theater. Fundado
em 1951 por dois anarquistas assumidos —
Julian Beck e Judith Malina — este grupo pro-
clamava que pretendia um teatro total, enten-
dido como a fusio “completa” entre uma vida
comunitaria e a anarquia. As suas pegas eram,
s30, no fundo, uma sintese de todas estas cor-

Grupo Teatro Mandrdgora
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rentes estéticas. A diferenga em relagao ao
passado ficou-se pelo discurso assumidamente
anarquista. No entanto...

“0 Living Theater, avangadissimo grupo te-
atral de guerrilha, chegou a Berkeley quando
lutavamos na rua contra a Guarda Nacional.
Como pacifistas, opuseram-se ds nossas
acgoes. O Living Theater eliminou o cendrio
€ MiSturou-se com o pi-
blico. Teatro revolucio-
nario... Acabou o
espectaculo, todos sal-
ram para levar a revo-
lugdo para a rua. A
companhia deteve-se a
porta do teatro. Revo-
lugdo na sala é uma con-
tradicdo. Da nauseas
ver a nossa energia re-
volucionaria desperdi-
cada num espectdculo
limitado por quatro pa-
redes.”

Estas palavras, do co-
nhecido radical norte-
americano Jerry Rubin,
sdo talvez um pouco injustas (sao conhecidos
os problemas que o Living Theater teve em
varios paises com direito a visitas as prisdes
locais), mas reflectem uma realidade em que
nem sempre as melhores mtengoes t€m os me-
Thores resultados.

Pensamos que, em tracos largos, ficou dada
uma panordmica das ligagdes entre anarquismo
e teatro. Hoje em dia, infelizmente, nfo existe
nenhuma corrente estética com forga suficien-
te para tomar o lugar do Dadaismo ou do
Surrealismo. O que se verifica € um constante
retorno a estas correntes: na pintura, com a
sobrevivéncia de numerosos tardo-dadaistas
e tardo-surrealistas; no teatro, com uma influ-
éncia que ainda acontece a nivel do ensino e

da propria actividade teatral. Existem alguns
grupos de teatro anarquistas, sobretudo em
Franca e Itilia, que procuram conjugar a
“militAncia” com o profissionalismo. A nivel de
dramaturgos ¢ obrigatorio salientar a figura de
Dario Fo. Nio tanto pelo Prémio Nobel que
recebeu, mas pelo facto curioso de conseguir con-
Jugar o maoismo das suas ideias, por convic¢ao

Ou provocagao, com uma
B, ST CLOTIAND EU\M\
DISPARD..

obra completamente
S, £ 6 POSSHRL QU HOlE VA Q)

anarquizante e de grande
qualidade. De facto, pra-
ticamente todas as suas pe-
cas tém uma mensagem
profudamente anarquica,
corrosiva e de apelo are-
volta, dentre as quais se
salientam “4 Morte Aci-
dental de um Anarquis-
ta” (1970), dedicada a
memoria do conhecido
anarquista milanés Giu-
seppe Pinelli assassinado
pela policia em 1969, e
“Ndo se Paga! Ndo se
Paga?l” (1974), uma sati-
ra corrosiva ao conservadorismo dos militantes
do Partido Comunista Italiano, ambas ja levadas
acena em Portugal.

Notas:

1 - O livro “Histéria do Movimento Operario e das Ideias
Socizlistas em Portugal, I - Cronologia™ de Carlos da Fonseca
(Publicagdes Europa-América) lista este aparecimento de nu-
merosos grupos dramdticos e centros de instrugdo e recreio.

2 - Sobre o anarquismo na vida e obra de Eugene O°Neill ver
o artigo de Pietro Ferrua in Verve — Revista do Nicleo d=
Sociabilidade Libertaria, n.° 7/2005.

3 - Artaud e Vitrac, como muitos outros, foram expulsos de
Movimento Surrealista por se oporem & “ditadura” do Pape
Breton.

4 - Artaud ¢ uma personagem fascinante com uma obra g;
em nossa opinido, deveria ser conhecida e estudada
profundamente pelos anarquistas.
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anarquistas no imaginario
cinematografico

PieTRO FERRUA *

Desde o inicio da historia do ci-
nema que os realizadores se inte-
ressaram pelos anarquistas, nio
para elogiar as qualidades do seu
ideal, mas para apresentar perso-
nagens de loucos e bombistas,
maus e fanéticos, que pareciam
sair das paginas do criminologista
Cesare Lombroso, entio na
moda. Os anarquistas dinamitadores tornaram-se assim 0s pri-
meiros objectos ou sujeitos do “suspense” que mantinha a ten-
sdo alta, até que, pouco antes do final, um militante arrependi-
do, uma rapariga inocente mas esperta, um policia manhoso ou
mesmo wm cdo teimoso venciam o perigo. Durante varias ge-
rag0es, 0 anarquista torna-se o palhaco do publico burgués,
sendo amiude enforcado, fuzilado ou electrocutado (depen-
dendo do pais no qual o filme acontece). Grandes realizadores
condescenderam com esta moda, basta pensar em Méliés de
L’Anarchie chez Guignol (1906) e Griffith de The Voice of
the Violin (1909), entre outros. Até Porter do lendério The
Great Train Robbery filma The Execution of Czolgosz. Mas
este, a0 menos, procura imitar um documentario, reconstituindo
bastante fielmente as cenas de um facto real que abalou muitas
consciéncias na América do comego do século XX e que origi-
nou a promulgacdo de uma série de medidas de repressdo do
anarquismo nos Estados Unidos, leis que depois os america-
nos conseguiram exportar para outros paises, através de
convénios e acordos, e que permaneceram em vigor por mais
de meio século.
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A primeira geragao de espectadores cine-
matograficos no mundo inteiro cresceu com
este imaginario do perigo anarquista. Os anat-
quistas, porém, ndo desdenharam a sétima arte
por causa deste preconceito e compreende-
ram rapidamente que era preciso lutar contra
a corrente. Antes de qualquer outra formacgado
politica, eles reagiram procurando utilizar esta
nova linguagem artistica para fins sociais e re-
volucionarios. Nio ¢ de estranhar que isto te-
nha acontecido em Franga, laboratdrio de ex-
periéncias anarquistas no campo estético € éti-
co. A vanguarda artistica da época imediata-
mente anterior ao advento do cinema € de for-
te inspiragio anirquica: o Realismo de Courbet
provem em linha recta de Proudhon (seu ami-
g0 e companheiro), o Impressionismo € domi-
nado pela figura de Camille Pissarro que aju-
da o movimento e converte ao anarquismo (e
a pintura) todos os seus filhos e até a maior
parte dos pintores desta escola; no Neo-
Impressionismo sobressai a figura de Paul
Signac (que pinta o famoso fresco “Au pays
d’Anarchie”, depois rebaptisado “Au pays
d’Harmonie”, termos que o autor considera
sinénimos); entre os Nabis emerge o anarquista
suico Valloton; entre os Fauves, o holandés Van
Dongen. Anarquistas s30 os simbolistas, os
primeiros futuristas, os primeiros cubistas, 0s
primeiros abstractos. O fendmeno néo fica li-
mitado a Franca, vale também para Bélgica,
Holanda, Italia, Espanha. Anarquismo torna-
se sindnimo de vanguardismo politico, artisti-
co, literario. Se o anarquismo evita a cristali-
zagio é justamente porque consegue conciliar
um certo formalismo, necessario no campo
estético, com o engajamento social da reali-
dade quotidiana.

Alguns militantes de grande visdo, entre 0s
quais Jean Grave e Sébastien Faure, fundam
em 1913 a “Cinéma du Peuple”, uma socie-
dade cooperativa de produc@o e distribui¢do

cinematogréfica alimentada sobretudo por mi-
litantes anarco-sindicalistas. Os estatutos da
associacio prevéem uma escolha cuidadosa
de titulos (que, na altura, obviamente ainda
escasseavam) para serem vistos pelos propri-
os aderentes, mas também encorajamentos e
incentivos a produgdo de obras significativas
destinadas aum publico politica e culturalmente
progressista. A cooperativa consegue produ-
zir alguns titulos significativos que ndo desme-
recem na historia do cinema. Citemos, por
exemplo, La Commune, de Armand Guetrra,
realizado em 1914, hoje restaurado e divulga-
do com todas as honras pela Cinemateca de
Franca. A iniciativa ndo fracassa: € simples-
mente engolida pela Primeira Guerra Mundial.

Esta primeira tentativa nao foi em vao, pois
permitiu aos anarquistas serem promovidos de
espectadores passivos e descontentes a espec-
tadores e criadores activos e satisfeitos. Além
disso, deu-se também um salto qualitativo que,
historica e psicologicamente, € muito impor-
tante: o anarquista diz finalmente “basta!” &
explorago da imagem ridicula e diabolica pro-
posta pela histéria do cinema (talvez seja mais
justo dizer pela industria cinematografica) ao
publico de entfo. A partir de 1913 o anarquis-
ta descobre que o seu lugar natural &, ou pode
ser, atras da cimara e que incumbe ao seu olho
vigilante captar uma viséo mais objectiva, mais
independente, mais criativa da realidade que o
rodeia e que deve ndo so ilustrar mas também
interpretar de forma revolucionaria.

Sera preciso, porém, esperar ainda uma
geragdo antes que nas¢am outras iniciativas
libertarias de produ¢do cinematografica.
Armand Guerra, depois da expulsdo de Fran-
¢a (por ser estrangeiro e subversivo) em 1915,
vivera na Alemanha onde trabalhara na indus-
tria cinematografica até ao advento do nazis-
mo. Quando rebenta a revolugio, em 1936,
encontra-se em Espanha onde da um grande
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iciativas cinematograficas

L CNT ¢ entdo o sindicato mais

= fumda a seccfo da SIE (Socie-
Sisirias do Espectéculo). No pe-

w e 193621939, entre Madrid e

2 SIE e a CNT-FAI produziram
‘Simes, na maioria documentarios,

m curtas e longas metragens com
gue pouco tém a ver com propa-
wralmente, por falta de legendas, a
aus filmes ficou circunscrita ao 4m-
sl Depois da derrota da Revolu-
i estes filmes desapareceram
sensurados, escondidos). Foram
rados, aos poucos, depois da
“sanco e progressivamente catalo-
srados e projectados. Mas, ainda

l= trinta anos depois da queda do

. permanecem ignorados do gran-
=mesmo dos especialistas que néo
m superar as barreiras burocraticas

» catzlogados e comentados em vanas
Ses. hoje s3o pelo menos parcialmente
os. Infelizmente, as escassas informa-

sraidas das sinopses ajudam pouco &

edo de analises de forma ou de con-

“m geral, os documentérios consistem
wrificacio do comportamento das mi-

quistas na defesa das conquistas da
230. Comparando-os com 0S8
memtarios realizados por outras formagdes
ies. nota-se de imediato a diferenca de
menos demagogia, modéstia orgulhosa,

\== de protagonismo. Muito se aprende

com as longas metragens de entretenimento. E
confortavel registar o facto que, em momen-
tos tio dificeis, se pudesse pensar no lado
“espectacular” como também ao *“formalistico”
da arte cinematografica. Poder-se-ia objectar
que o famoso “formalismo russo” também se
verificou justamente nos primeiros anos da vi-
téria soviética. Mas h4 uma diferenga funda-
mental: o formalismo dos anos vinte acontece
logo depois do triunfo revolucionario, enquanto
que os filmes espanhois de que estamos falan-
do sdo o produto de uma revolugdo ainda “em
curso”. Agora sabemos que a vitoria, tdo pro-
xima, nunca foi alcangada, mas os protagonis-
tas das vicissitudes cinematogréficas espanho-
las ndo podiam prever isto € comportaram-se
como se a batalha estivesse ja ganha, como se
néo houvesse necessidade urgente de propa-
ganda e se pudesse pensar ja em filmes de
entretenimento ou filmes que assegurassem a
evolugdo da linguagem cinematografica.

Os partidos politicos da esquerda espanho-
la apressaram-se, em 1936, a formar quadros,
a fundar organizagdes, a propor programas.
Mas a SIE nfo nasceu na esteira dos aconte-
cimentos e deve ser considerada como a con-
tinuagdo do Sindicato Unico de Espectaculos
Piblicos que existia desde 1930. A SIE (ex-
SIEP) dispunha de um grupo significativo de
realizadores, argumentistas, cenaristas, opera-
dores, técnicos de todos os niveis, bem como
de actores consumados, maquetistas, musicos,
compositores, coredgrafos, etc. Amilagrosa
perfeicdo técnica de Nosotros somos asi de
Valentin R. Gonzélez (1937), por exemplo, fil-
me sobre criancas, mas nfo SO para criangas,
¢ um sucesso do género. A coreografia € 0
desempenho s3o excepcionais e nfo tem nada
que invejar aos produtos coevos da industria
de Hollywood. Nao se trata de um filme
artesanal (no sentido limitativo do termo), mas
de uma producio ambiciosa, de grande
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espectaculo, realizada respeitando os canones
do mercado “comercial” internacional
(estamos na época da menina prodigio Shirley
Temple e das Ziegfield Follies), embora inse-
rindo uma moral conciliadora e pacificadora
(de origem laica mas que poderia ser cristd ou
anarquista). Através da lealdade e do sentido
de solidariedade da comunidade das criangas,
os adultos ficam comovidos e perdoam as tra-
vessuras de alguns “capitalistas” condenados
pela justica popular e revolucionaria. Alguém
pensara “Abaixo os sentimentalismos!” e “que
0s culpados paguem!”, mas o raciocinio anar-

quista do filme tem a sua origem na realidade
catald dos documentos que regulam a
autogestio das fabricas, os quais quase sem-
pre especificam que os ex-proprietarios pos-
sam continuar a trabalhar nas mesmas, sendo
tratados e remunerados como os outros em-
pregados. Deste esfor¢o produtivo fala-se
pouco, mas gostaria de citar o companheiro
José Serra Estruch, o qual afirma que a pro-
dutividade de algumas fabricas dobrara durante
o periodo revoluciondrio e que, quando os
patrdes as retomaram trés anos depois, tudo
funcionava perfeitamente. Acrescenta Antonio
Turén que a Can Girona foi destruida pelas
tropas de Franco por vinganca contra a
colectivizagfio que a havia transformado em
fabrica-modelo. Estes dois testemunhos fazem

parte das entrevistas contidas no filme Vivir la
Utopia, realizado pelos companheiros de Bar-
celona em 1996.

Teremos de esperar ainda muitos anos an-
tes de encontrar anarquistas atras das cAma-
ras de forma sistemadtica, mas devemos men-
cionar pelo menos dois empreendimentos de
longa duragdo. O projecto comunitario do
Pacific Street Film Collective (Estados Uni-
dos) que desde hé trinta anos retine um grupo
de realizadores e técnicos cinematograficos e
produziu uma longa série de documentdrios (al-
guns dos quais transmitidos pelos canais
televisivos de difusdo nacional) que chamaram
aaten¢io da imprensa e dos organizadores de
Festivais com titulos como The Free Voice of
Labor. The Jewish Anarchists e Anarchism
in America (do qual se anuncia uma segunda
versdo). Steven Fischler e Joel Sucher, os mais
conhecidos representantes deste movimento.
interessaram-se também por problemas esté-
ticos (por exemplo, com um documentarios
sobre o artista anarquista Levitt), pela policia
¢ seu comportamento (The Red Squad) e co-
laboraram com Oliver Stone e Martin Scorsese.

Um outro exemplo é o do documentaristz
franco-tunisino Bernard Baissat, que desde he
vinte anos filma a histéria do movimento ope
rario e sindical do seu pais, concedendo grar
de espago aos anarquistas com uma série de
documentérios de cerca de uma hora dedica
dos a Jeanne Humbert, May Piqueray, Ands
Boesiger, Serge Utgé-Royo, André Clauda
Eugene Bizeau e outros.

Finalmente, sempre em Franca, o comp
nheiro Richard Prost que j4 filmou algums
obras de grande valor sobre a epopeia rew
lucionéria espanhola: Un autre futur; Je a
mande la parole; Sous le signe libertaire.
n’y a plus de fous; Contre vents et marés
Produzido pela sociedade Les Films
Village, estes belissimos documentérios exs
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suanto sO em versao francesa e es-
ma carta de 25 de Outubro de
zador-produtor informava-me que
sando um projecto de edigdo para
MEmA0 elnglés

4 reflexfo e a analise

ando algumas monografias sobre
= Luis Bufiuel?, a critica interessou-
selo filme de inspiracdo anarquista.
publicacdo especializada data de
-se de Anarchist Cinema, um
= Alan [owell o qual, para além de
» cmematografico do entdo sema-
News (um Orgdo pacifista de ten-
pausta), era também conselheiro do
Birtish Film Institute.

=afia limitava-se porém a ilustrar e

e forma libertaria, trés realizado-

e Vigo, Buiiuel e Franju. A compe-
msor ¢ indiscutivel e outra das suas
s i1 de ter escolhido colaboradores
om0 Alex Jacobs e Mario Lippa. A
gva gue talvez se possa fazer emre-
& irio de pesquisadores foi a de ndo
sihido um claro pardmetro
=c0. Seja como for, 0s autores sdo
sts importantes pois inauguram um
-0s tempos tinham amadurecido.
sma tematica importante e urgente
2 o facto de, poucos meses depois
ma metropole, aredacc@o de Anarchy
wessidade de desenvolvé-la num nu-

mero monografico da revista. Dois dos reali-
zadores estudados sdo os mesmos (Vigo e
Buifiuel) enquanto Franju ¢ substituido por
Flaherty. Além destes, sdo rapidamente apre-
sentados alguns experimentalistas de vanguar-
da: Annie Mygind, Denis Lowson e Dirk
William. Charlie Chaplin também € menciona-
do com uma declinagio de fé anarquista. Este
ntmero especial é outro marco, ainda que ndo
siga uma metodologia especifica e ndo propo-
nha nem uma estética, nem uma ética anarquista
no campo cinematografico.

Na etapa seguinte contribui o signatario. Em
1979, langada pelos meus alunos € apoiada
de seguida por alguns colegas, nasce a ideia

- de uma pesquisa epistemologica tendente a

validar a legitimidade do anarquismo (Ursula
Le Guin encontrara pouco depois a feliz for-
mulagdo do anarquismo como um “ideal ne-
cessario”).

Na divisdo das tarefas conducente aquilo
que foi, um pouco ingenuamente, baptizado de
“Primeiro Simpoésio Internacional sobre
Anarquismo” (titulo sugerido pelo “Primeiro
Simposio Internacional sobre Letrismo” que
Maurice Lemaitre e eu tinhamos organizado
quatro anos antes na mesma Universidade pri-
vada na qual ensinava), incumbia-me a orga-
niza¢o dos programas musical, teatral, artis-
tico e cinematografico. Disso resultaram um
opusculo e um festival. Mesmo sendo modes-
ta, esta iniciativa despertou algum interesse até
no estrangeiro (o opusculo foi traduzido em
portugués, espanhol, italiano, japonés, etc.)
sobretudo porque se tratou de um trabalho
pioneiro do ponto de vista da constitui¢do de
um repertorio filmografico, sendo completo,
pelo menos mais exaustivo de quantos j4 ti-
nham sido escritos sobre o assunto. Relendo-
me hoje, a distancia de 25 anos, dou-me con-
ta dos defeitos que ndo consegui evitar. Devi-
do a vontade de listar o maximo possivel de
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titulos, inclui filmes mencionados por fontes
geralmente fidedignas, porém desprovidas de
conhecimentos sobre anarquismo, como a equi-
pa do American Film Institute, que o confunde
com terrorismo. Nada substitui a visdo directa
de um filme e eu contentara-me com referén-
cias indirectas. As reproducdes em video ain-
da ndo estavam generalizadas naquela época,
nem o era o sistema de empréstimo
interbibliotecas e tudo isto dificultava a tarefa.
Era preciso confiar-se nas filmografias genéri-
cas, nos dicionArios tematicos, nas
sinopses subjectivas. O ideal era,
quando néo se podia ver o filme,
ao menos poder ler-se o argu-
mento. Mas, salvo algumas lou-
vaveis excepgoes, 0s argumentos
pormenorizados dos filmes de ins-
piracdo anarquista raramente €s-
tavam disponiveis. Quando, em
anos mais recentes, as condi¢des |
melhoraram e tive finalmente
acesso a alguns dos titulos listados por mim as
cegas, constatei que teria de eliminar varios fil-
mes que ndo tinham nada a compartilhar com
o anarquismo. A minha pesquisa de 1979,
publicada em 1980, foi superada na segunda
edicdo de 1983, um pouco mais elaborada
mas longe de ser completa e de todo satisfa-
toria.

Por sorte, 0 meu trabalho artesanal teve al-
guma repercussao junto de varios militantes su-
icos. Um primeiro resultado foi o opisculo
Cinema et Anarchie, o primeiro estudo es-
pecializado do assunto em lingua francesa, pu-
blicado pelo CIRA em 1984. Comecamos a
colaborar, a reunir de vez em quando em
Genéve, criando um colectivo de pesquisa com
projectos ambiciosos. As vicissitudes pesso-
ais e os inlimeros afazeres de uns e outros fi-
zeram com que a iniciativa parasse. Mas, mes-
mo ndo produzindo nada colectivamente, al-

guns de nos continuaram a ocupar-se desta
questdo a titulo pessoal.

O meir optisculo continuava a alimentar cor-
respondéncias, projectos, perguntas. De Nova
Torque escreveu-me um estudante universita-
rio, que eu ndo conhecia, pedindo-me conse-
lho para uma eventual tese de doutoramento
sobre 0 imaginario anarquista cinematografi-
co. Naturalmente encorajei-o e forneci-lhe
dados e publicagdes, como fago muitas vezes
em casos parecidos, mesmo sobre outros as-
_ suntos nos quais me consideram
' um especialista ou uma testemu-
nha valida. Passados alguns anos,
" recebi um belissimo livro assina-

" do por Richard Porton: Film and
 the anarchist imagination
(London; New York: Verso,
1999) que constitui o primeiro tra-
tado em lingua inglesa que analisa
o0 assunto, de forma sistematica,
do ponto de vista historico, anali-
tico, semioldgico. Gragas a uma série de bol-
sas de estudo e de pesquisa, Richard Porton
teve a possibilidade de ver todos os filmes dos
quais falava, ndo s6 os dos acervos da Library
of Congress, do American Film Institute, do
MOMA, mas também de visitar as filmotecas
mais importantes da Europa e de aceder aos
filmes cuidadosamente guardados nos arqui-
vos e produzidos pela CNT-FAI-SIE. O sew:
trabalho permanece por enquanto unico
incontestado. Ele escreveu o livro que na
consegui escrever e fico orgulhoso de té-
encorajado’.

Em italiano, temos também um grande
pecialista do cinema anarquista e ¢ uma v
dadeira pena que ndo tenha sido traduzido
outras linguas. Além do dominio absoluto
tema, Pino Bertelli possui um estilo absol
mente original. Nao pode ser considerado
historiador do cinema (falta-lhe imparciali
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grande critico, as vezes um pou-
mpre franco e directo e, so-
almente honesto. Nos anos
da editor, publicou-me um
s. Faldmos também de tra-
asaio sobre o cinema de inglés
“aivez ampliando-o como que-
Wi se acomodava 4 minha visio
immar o projecto por sua conta.
sublicou varios livros fundamen-
ssnlento Né cinema né capitale
L& macchina cinema e I'imma-
weeriato (com duas edigdes).
wu homenagem a Buiiuel em
secandalo e a Jean Vigo, seja
si= com Zero in condotta, seja de
memografica em Jean Vigo 1905 —
\della rivolta. Finalmente, pas-
a2 producdo cinematografica dos
Smsos com uma série de volumes
ia que comeca em 1981 e
% 1995 mas que certamente conti-
jara recolher as suas sempre
as colaboragdes mensais na Sicilia
Jue= criar 0s volumes seguintes.
el nunca discuti (pelo contrario,
menen varios livros seus com dedi-
reu dois belissimos prefacios
ME20s meus), mas tacitamente per-
e as nossas estéticas se diferenci-
wassas exigéncias como criticos €
pes divergiam, Ele prefere o cinema
da denuncia da podriddo, da
raiva social, da provocAcgao,
2 da transgressdo. Para ser mais
» o cinema de Glauber Rocha, de
i Fassbinder, de Franju, para citar
gums nomes. Eu prefiro o filme alusi-
seere. que convida a participagdo do
¥ | por exemplo, de Michelangelo
# & Hugo Santiago). Mas, em contra-
=0 mesmo, quando escrevo sobre

o filme anarquista adopto uma visdo historica
e objectiva, ndo interpreto, ndo procuro adivi-
nhar e repugna-me apropriar-me de uma obra
baseando-me nas intengdes presumiveis do
autor. O realizador brasileiro Carlos Eduardo
Reichenbach, numa longa entrevista (até hoje
inédita) de 1985, acusa-me de uma certarigi-
dez. Num certo sentido convenceu-me e cor-
rigi-me citando-o num posfécio a segunda edi-
¢3o do meu opusculo Anarchists seen by
Painters (Portland: Avant-Garde, 1988) e de-
senvolvi mais tarde 0 assunto num ensaio so-
bre “Intentionnalité, Anarchisme et Art”,
publicado como um capitulo do livro Art et
Anarchie, Actes du Colloque (Marseille: Via
Valeriano / La Vache Folle, 1993) pp. 68-83.

Festivais de filmes de contetido
anarquista

Historicamente, parece ter sido em 1979 em
Copenhague que aconteceu a primeira
projec¢do de uma série de filmes de contetido
anarquista. Isto aconteceu justamente enquanto
nés, em Portland, prepardvamos o que nos
pensévamos ser o primeiro festival mundial de
filmes sobre anarquismo. Ficamos surpreen-
didos e, por falta de informagdes exactas so-
bre 0 que tinha acontecido na Dinamarca, ndo
insistimos mais sobre o aspecto pioneiro da
nossa iniciativa. Assim, quando inauguramos o
“Primeiro Simpoésio Internacional sobre
Anarquismo” de Portland, em Fevereiro de
1980, ndo reivindicAmos qualquer primazia. De
qualquer maneira, temos de sublinhar que o
nosso ndo podia nem queria ser um festival de
filme anarquista. Primeiro, porque era patro-
cinado por uma universidade com subsidios de
fundagoes privadas e publicas, mas também
de organismos governamentais (bolsa de via-
gem do Ministério dos Negocios Estrangeiros
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de Franca para a viagem de Jean-Louis
Comolli*, utilizagdo da mala diplomética para
os filmes franceses e alemaes, etc.) e, depois,
em homenagem a objectividade académica.
Bastou uma preposic@o para nos distinguir. Em
vez de para o anarquismo, sobre o anarquismo,
0 que ndo significa a favor ou contra. Por isso,
o programa compreendia filmes abertamente
pro-anarquistas, filmes objectivos e indcuos e
at¢ um filme tdo negativo que o Professor
Carlos Peregrin Otero, docente de linguistica
da UCLA, queria suspender a projec¢éo. Era
Les Anarchistes et la Bande a Bonnot de
Philip Fourastié. Tivemos uma trabalheira a ex-
plicar-lhe que néo se tratava de um filme que o
governo francés tinha mandado de graga com
intencdes provocatdrias, mas o ponto de vista
de um realizador independente que tinha
reconstituido a historia das relagoes entre o
bando do expropriador anarquista Jules Bonnot
e os redactores de um jornal anarquista da
€poca, entre os quais Rirette Maitrejean e
Victor Serge.

Eis o programa do Festival:

2% feira, 18 de Fevereiro: Documentario de
Steven Fischler e Joel Sucher, The Free Voice
of Labor. The Jewish Anarchists, em estreia
mundial, com a presenga dos realizadores. A
este importante acontecimento assistiram ain-
da os colaboradores Kristina Boden, Maria
Gil e Erika Gottfried. Presentes ainda o tiltimo
redactor do jornal anarquista em lingua yiddish,
Ahrne Thome, companheiro polaco entretan-
to falecido, e dois dos entrevistados no filme,
Esther e Sam Dolgoff. Outro acontecimento
importante: foi nesta ocasido que estes reali-
zadores comecaram a filmar o que viria a ser
Anarchism in America.
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32 feira, 19 de Fevereiro: Sacco e Vanzetti
de Giuliano Montaldo;

4? feira, 20 de Fevereiro: Curta metragem
Homage to Durruti (com a famosa cena do
funeral) dos arquivos da CNT-FAI e a longa
metragem alema Malatesta de Peter Lilienthal;

5 feira, 21 de Fevereiro: O filme argentino
de Héctor Olivera, La Patagonia Rebelde;

6® feira, 22 de Fevereiro: Os Libertarios,
documentério brasileiro de Lauro Escorel Jr.,
seguido de Les Anarchistes et la Bande a
Bonnot, o contestado filme francés;

Sabado, 23 de Fevereiro: La Cecilia de
Jean-Louis Comolli;

Domingo, 24 de Fevereiro: Curta metragem
The Will of the People de Waldo Frank e o
classico Zéro de Conduite de Jean Vigo.

No decurso de uma mesa redonda sobre
Anarquismo e Cinema, presidida pela realiza-
dora local Penny Allen, foi proposto que este
Festival se tornasse anual. No entusiasmo da
momento, foi também ventilado que o proprie
Simpdsio se tornasse anual.

Caindo narealidade quotidiana, percebemos
rapidamente que este projecto néo era reals

zavel em Portland e ningués
| apareceu para o organizag
noutro lado. Mas, ez
contrapartida, se ndo how
veum “Segundo” simposis
apareceu no Verdao &
1983, ligado & Universic
de de Montréal, o Instite
Anarchos. Participei na su
fundacgdo e ai encontm
Murray Bookchin (cos
quem partilhei o qua




v e Dimitri Roussopoulos, en-
mnha tarefa no Canada, porém,
& a falar de “Surrealismo e
. oufro assunto que se tornou
sou varias publicagoes. Logo de-
mircal, fui a Paris onde convenci
‘8 editar os “Billets Surréalistes” que
2 e 0s seus colaboradores tinham
20 semanario da Federacdo Anar-
Libertaire, por volta de 1950.

sctos de projecgdes cinematografi-
sham sido abandonados. No mesmo
3 consegui organizar outra estreia
& de Barbarous Mexico de Oscar
* Zavala. A historia da vinda deste
srmexicano a Portland é surpreenden-
ua descoberto este realizador através
de Locammo onde fora projectado,
mos antes, um documentario com o ti-
sriodista Turner. Se no México to-
zcem 0 nome deste jornalista ameri-
m Portland, onde nasceu, era comple-
e iznorado. Os mexicanos consideram-
mecursor da sua “Revolugdo” e o seu
sco Barbaro, € leitura obrigatoria nos
Duando escrevi a Zavala que queria
o seu filme, ele ficou tio comovido
s respondeu com entusiasmo propon-
peestaura-lo, “converté-lo” de 16 em 35
ar-lhe algumas cenas e mudar-lhe o
Ass1m nasceu a nova versao intitulada
wus Mexico, enriquecida com as vo-
= John Kenneth Turner e da sua compa-
@ Ethel Duffy Turner e ilustrado com
miias do velho amigo e companheiro de
nio Flores Magoén, o conhecido artista
sadalupe Posada.
» 1984 visitei Menéndez Zavala na Cida-
i México onde me fez descobrir outros
\madores mexicanos que se ocuparam da
mbuicio anarquista @ Revolugdo Mexica-

sl Kamffer (entretanto falecido), Ramén

Aupart e Marcela Fernandez Violante. Juntos
projectamos festivais e manifestagdes que s6
conseguimos realizar parcialmente. Em 2002
convidamos para ir a Portland a simpatica e
competente autora de Caranea, que recons-
titui o primeiro acontecimento importante que
marca a queda da tirania de Porfirio Diaz, a
greve nas minas de Cananea.

Ao Festival de 1980, em Portland, assistiu
uma companheira australiana, Hilary May.
Mantivemos o contacto e ela pediu a nossa
colaborago para organizar um Festival seme-
lhante. Assim nasceu em Melbourne “The
International Anarchist Film Festival”” que ocor-
reu de 2 a 4 de Maio de 1986. O programa
compreendia alguns dos filmes da nossa scrie
de 1980 junto com algumas produgdes locais
que ndo conheciamos: FElsie. A Study of a
Collective (Austrélia, 1977) de Liz Rust e Toni
Colston e Harry Houton (Australia, 1970) de
Arthur e Corinne Cantrill.

Desde entdo as projecgdes de filmes de ins-
piragio ou de contetido anarquista multiplica-
ram-se em varios continentes, com ou sem a
nossa colaboragio. Na maior parte dos casos
foram, porém, projeccdes de videos e nao
verdadeiros Festivais com apresentagao de
novos filmes, presenca de realizadores, etc.

Em 2000, fui chamado por Bill Foster,
director da Cinemateca do Museu de Arte de
Portland. Decorria o vigésimo aniversario do
Festival ao qual ele tinha assistido e até cola-
borado como membro de uma mesa redonda.
Parecia-lhe que os tempos estavam maduros
para retomar a experiéncia e convidou-me para
organizar um festival anual com durag@o de
duas semanas e uma projec¢ao diaria. Ndo
dispunha de verba para me oferecer honoran-
0s, mas dava-me carta branca para a escolha
dos filmes, oferecia viagem e alojamento para
um numero reduzido de convidados estrangei-
ros, garantia a publicagio de um folheto-pro-
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grama e prometia o maximo de publicidade.
Aceitei sem hesitar e no 1° de Maio de 2002
mnauguramos o Festival na presenca dos reali-
zadores de Anarchism in America, Steven
Fischler e Joel Sucher, vindos propositadamen-
te de New York, de Marcela Fernandez
Violante, vinda da Cidade do México, e do
jovem doutorando canadiano Nick Sheehan
(autor de uma tese sobre cinema anarquista).
Reproduzir o programa ocuparia muito espa-
¢o, mas pode-se aceder a uma versio
electronica’®. Compreendia uma quinzena de
titulos. Outros tantos foram projectados em
2003 e neste ano os convidados foram Barry
Paterman, dos Arquivos Emma Goldman da
Universidade da Califoérnia em Berkeley e o
Dr. Richard Porton, autor da tese atras referi-
da. O moderador da mesa redonda foi Dave
Milholland, conhecido historiador local. Em
2004 os convidados foram Marianne Enckell,
directora da Biblioteca do CIRA de Lausanne,
que distribuiu o n.° 60 do Bulletin, inteiramen-
te dedicado a filmografia do anarquismo, e Mel
Bucklin, realizador do mais recente filme so-
bre a vida de Emma Goldman, filmado com
critérios profissionais.

Este ano o Festival teve lugar em San Fran-
cisco, na Cinemateca do Museu Yerba Buena.
Entre os presentes, Audrey Goodfriend e Jean
Pauline, velhas conhecidas do primeiro Festi-
val de Portland de 1980. Convidada de rele-
vo, Candace Falk, fundadora e directora dos
Arquivos Emma Goldman. No encerramento
do Festival compareceu a escritora Judy
Stone, irm&o do falecido jornalista IF. Stone
a quem era dedicado um filme no programa.

Entre os convidados destes tiltimos anos que
ndo puderam comparecer por razoes varias,
mencionarei o estudioso do anarquismo Paul
Avrich, os realizadores Jean-Louis Comolli
(Franga), Xan Leira (Espanha) e Héctor
Olivera (Argentina), bem como o Professor
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Ronald Creagh, da Universidade de
Montpellier, fundador do site Ra_Forum, cet-
tamente a realizacdo informatica mais impor-
tante, a nivel mundial, de pesquisa sobre
anarquismo e que dedica um espago ilimitado
asrelagdes entre cinema e anarquismo.

Uma imagem mais madura e com
mais matizes

Nos primeiros cinquenta anos da histéria do
cinema, como ja se viu e salvo raras
excepgcoes, o anarquista foi sempre denegri-
do. Depois do fim da Segunda Guerra Mundi-
al o panorama mudou bastante. Apareceram
grandes realizadores que trabalharam o assunto
de maneira mais sensivel, inteligente, simpéati-
ca. Estes realizadores ndo sdo necessariamente
militantes anarquistas, mas sim artistas atrai-
dos por uma problematica que souberam ma-
nejar com cuidado e mestria. A titulo de exem-
plo citemos Theodoros Angeloupoulos (com
o seu O Megualexandros, uma metafora sobre
a historia do conceito de liberdade politicae
de justica social vista através das ideologias
do século XX); Michelangelo Antonioni (com
Il Mistero di Oberwald, uma viagem pe
psico de tiranos e revolucionarios); Maure
Bolognini (I Metello, Cronache di Poves
Amanti, Libera... Amore mio, que ilustram
resisténcia anarquista ao fascismo); Jeas
Cocteau (que em L’Aigle ¢ Deux Téiew
poetiza o regicidio de Lucheni); Jean-Lowus
Comolli (que dedica uma trilogia aos probls
mas da convivéncia e da coeréncia dos ans
quistas com La Cecilia, Durruti, L ombs
rouge); Giuliano Montaldo (que com Sace
Vanzetti faz uma obra gigantesca a favor
inocéncia dos dois martires anarquista
Héctor Olivera (com La Patagonia Rebel
grande fresco histoérico dos acontecimenty




micalistas na Argentina dos anos vin-

2 Soderbergh (que no seu Kafka in-
narquismo filosofico e literario do
#o0 de lingua alema); os irmaos Taviani
i Tolstoi para examinar as polémicas
lEnuistas e marxistas sobre como re-
problema social em San Michele
e Gallo); Peter Watkins (que com La
%= 030 sO reconstitui os acontecimen-
~amuna de Paris como os analisa do
vista ideoldgico com grande rigor
0. Poderia citar outros exemplos para
' minha tese, mas parece-me que estes
I para provar que as preocupacoes dos
ares contemporaneos em relagio ao
wsmo amadureceram e nfio chega um ou
mcasso para beliscar a sua validade,
de Monicelli com La Grande Guerra
mn que gagueja com o nome de Bakunin
ficiente grande para criar uma perso-
W convincente de anarquista antimilitarista)
* Chabrol (com o seu estéril Nada). Ao
w divertido € René Clément quando cria
samedia baseada sobre um suposto aten-
narquista em Roma em Che gioia vive-

smarquismo espanhol ndo cessa de inspi-
salizadores como Vicente Aranda (Liber-
i ). Mario Camus (La collera del ven-
ss< Luis Cuerda (La Lengua de las Ma-
wzs), Antoni Ribas (La ciutat cremada),
%:ho Gracia (Huidos), etc.®

“ore em dia a cinematografia de inspiragio
i conteudo anarquista é copiosa e pode
mentar um publico especializado e exigente
& poderia alargar-se também a filmes mais
permmentais (como os de Armand Gatti),
Bss elitistas (como a obra prima de Hugo
Wsiago, [nvasion), mais “eversivos” (como
I 20 brasileiro Carlos Eduardo Reichenbach
20 espanhol José Maria Nunes), mais filo-
Scamente especulativos (como os de Hal

espectaculo, ao filme com enredo definido, ao
filme em linguagem tradicional, numa anélise
tematica teriam de ser incluidas as realizacdes
de alguns surrealistas (como Jean Rollin),
situacionistasa (como Debord), letristas (como
Maurice Lemaitre) que subvertem os habitos
do espectador e o convidam a contribuir a cri-
acdo da obra de arte.

Criadores e fruidores

Até agora falou-se do filme como de um
fenomeno histérico e de actualidade, pelo que
chegou o momento para perguntar o que acon-
tecera amanha. As técnicas modernas resol-
veram muitos dos problemas que afligiam a
criatividade. Hoje em dia, com um pouco de
espirito de invenc3o e uns tostdes (uma forma
de expressao) mesmo um artista isolado pode
fazer o seu filme “anarquista”. Até ontem (di-
gamos “anteontem”), eram necessarios apa-
relhos complicados, grupos de técnicos, mui-
tos milhdes para produzir um filme. Hoje bas-
tauma cave e um daqueles gadgets electronicos
e o0 computador resolve todos os problemas
de iluminagdo, som, montagem, de uma ma-
neira que se torna quase artesanal. As possibi-
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Hartley). Se ndo nos limitarmos ao filme

61

s =




lidades sdo infinitas. Pode-se prescindir de um
argumento. Vale a pena continuar? Nao, o dis-
curso é claro se se reflecte um pouco. No en-
tanto, até aqui ndo passamos do nivel do cria-
dor fechado na sua torre de marfim. E preciso
um interlocutor, um publico. Mesmo se for es-
casso, desde que interessado.

O maior problema, e isto sempre o detec-
tei, torna-se o da partilha da obra de arte. Cada
ano recebo centenas de mensagens
(telefonicas, electronicas, postais) e pedidos
de ajuda para organizar manifestacoes cine-
matograficas. Alguns pedem-me até se posso
mandar-lhes os filmes, ndo se dando conta que
somos todos (ou quase) escravos das condi-
coes do mercado local.

Repito mais uma vez que o nosso Festival,
por exemplo, € patrocinado por um museu e €
portanto impensavel que possa projectar ver-
sOes piratas de um filme em video. A
cinemateca aluga os filmes (de preferéncia em
35 mm) aos distribuidores e paga os direitos
de autor. O procedimento seguido por nds, por
principio (ético, estético, politico, etc.), € de
ndo colocar mais no programa filmes que ndo
tenha visto e aprovado (salvo algumas
excepcdes como, por exemplo, filmes com-
plementares que os realizadores trazem em
m3ao). O critério de selecgdo nio € caprichoso
nem partidario. Nos nossos Festivais até te-
mos projectado filmes anti-anarquistas, quan-
do a linguagem cinematografica ¢ validae o
realizador intelectualmente honesto, mas elimi-
namos filmes provocatdrios como The
Anarchist Cookbook (no qual se mostram gru-
pos pseudo-anarquistas que vendem drogas e
cujo protagonista torna-se um heroico cola-
borador do FBI) ou entdo Anarchy-USA (pro-
duto da guerra fria financiado pela John Birch
Society).

Qualquer que seja o formato, eu visiono-os
todos em qualquer tipo de condi¢do técnica,

“sempre correndo o risco de, por extravio ou
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mas, para a proje¢ao publica, s6 utilizamos o
video em casos excepcionais. Infelizmente,
como a maior parte dos filmes que escolhe-
mos s30 estrangeiros, as vezes esbarramos
com dificuldades de importagao, que por nor-
ma s30 financeiras (para alugar uma pelicula
italiana pediram-nos uma soma dez vezes su-
perior ao custo do aluguer de um filme de pro-
dugdo americana vindo de um distribuidor na-
cional), mas também podem ser burocraticas.

por cauda de uma greve, as bobinas nio che-
garem a tempo. Outra dificuldade é a das le-
gendas: 0 nosso publico € angléfono e, por
norma, s6 fala inglés, o que impede, por exem:
plo, o aluguer dos filmes da CNT-FAI dos anas
30 que s6 existem em espanhol.

Ha quem se proponha fazer Festivais ex
video. Mesmo se isto fosse realizavel, intes
vem o problema das normas PAL-SECAN
NTSC que se adiciona ao das legendas e, &
fim, ao dos direitos de autor. Alguns anarquss
tas citam as frases de Proudhon contraap
priedade e recusam-se a pagar direitos aus
rais, ndo percebendo que (para além de n
encarecerem muito pois representam so 109
ao recusarem esta modesta contribuicio &
autor significa priva-lo do produto do seu %
balho. No nos esquecamos que sO porgy
recebia direitos de autor é que Kropotkin pe
continuar a escrever as suas obras.

Para concluir, desejaria que os compan
ros que se interessam muito por cinema co
sem cooperativas de produco cinematogs
ca ou videografica (com incentivos coma
sas ou empréstimos sob a forma de antecy
¢éo de receitas), de distribui¢do comercs
empréstimo, festivais periddicos espe
lizados, empresas de legendagem dos il
disponiveis.

O CIRA de Lausanne, na publicacio s
mencionada, inclui mais de dois mil titulos




odugio mundial ndo acresce uma
i por 2no. Tudo isso, somado, deveria
sente para alimentar a actividade cul-
screativa de grupos, associagdes, sin-

mde comecar? Compete aos interes-
ecidi-lo, mas do meu observatério
Jutar que o maior produtor de filmes de
\eanarquista € a Espanha e o mercado
icano estende-se a mais de vinte
om legendas em inglés, o publico
il poderia ser duplicado.

sO uma indicagdo, mas antes um
mento ¢ concluo assim com esta men-

vo fundador do CIRA de Lausanne; Professor no
% College de Portland; colaborador da imprensa

Notas:

1- A monografia de Paulo Emilio Salles Gomes.
A propésito de Jean Vigo ver também “Jean Vigo: A Cimara
da Vida”, de Mirio Rui, in Utopia n°19/2005 (NR).

2 - A biografia de Francisco Aranda.

3 - Sobre este livro ler “Os Obstinados”, de Mariano Torres
Mansun, in Utopia n° 16 (NR)

4 - Bolsa obtida gragas ao empenho de Georges Franju.
Comolli foi depois substituido por Eduardo di Gregorio

5 - ferrua@lclark.edu

6 - Decerto por esquecimento o autor ndo menciona um dos
mais notdveis filmes feitos recentemente sobre a Revolugdo
em Espanha: Land and Freedom, de Ken Loach (NR)

7 -Trata-se do realizador nascido em Portugal que também
colabora neste niimero da revista

Lia Chaia, 201})5
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E Impossivel.

Toda a criagdo s0 € possivel com a sensibilidade anarquista.

A Arte, as Artes, €, sdo, comunicagio.

Nasceu, comegou, quando um primeiro homem descobriu
que aquilo que por ali andava era outro ele que tinha diante, era
como ele mesmo, eram o Mesmo.

Antes, milhares de anos, talvez milhoes, desde que a amiba,
ou algo assim quando comegamos a ser alguma coisa, foi no-
tando os sentidos que deram, vém dando, motivo, origem as
Artes.

Mais ou menos, talvez o tacto fosse o primeiro; ao topar
com o que quer que fosse quando se deslocava, comecgando a
deslizar. Pode ser que depois, a seguir, sempre milhares de
anos, fosse o cheiro; para apreender a aproximacio daquilo
com que poderia topar. Imagino que, mais tarde, tomou cons-
ciéncia do gosto; para escolher os alimentos que lhe fossem
favoraveis e evitar os venenosos que tantas mortes ja lhes ti-
nham causado; mtuigdo do instinto, hd apenas um século consi-
derado o Sexto Sentido. E o seguinte, julgo, parece-me, foia
visdo; poder ver, a grande necessidade, tudo aquilo que o en-
volvia, o rodeava, por onde andava. Por fim, pode ser que
fosse o ouvido o tiltimo a ser notado, apercebido, descoberto.

Até mesmo, pode ser que este tltimo surgisse quando o que
j& comega a ser Homem se ergue e passa a ser bipede; porque
o orgdo do ouvido tem influéncia fundamental no equilibrio.

Permitindo-me uma digress@o, nesta altura desta delicada
exposi¢ao, ando as voltas com que em que ocasido, momento
de todos esses anos, aquilo que éramos no antecedente do
Homem que somos, passamos de ser hermafroditas para inici-
ar a reproduzir-nos com a incidéncia dos dois sexos. «Quando
Deus arrancou uma costela do homem para criar a mulher»,
segundo querem convencer-nos disso as religioes.
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Nao ha arte sem
sensibilidade anarquista
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E nao posso deixar de dar atengao a possi-
vel coincidéncia, é uma liberdade literaria,
concerteza, da paulatina assimilagao dos sen-
tidos como est4 explicado, com o chamado
JOgo amoroso, o erotismo, para chegar a rea-
lizagdo do contacto para a reproducdo. O
tacto, o cheiro, o gosto, a vista, o ouvido; a
ordem pode estar alterada numas ou noutras
ocasiOes, naturalmente.

Ao virtomando consciéncia da sensagdo de
tudo isto, ainda sem poder dar-lhe explicagdo,
mais tarde, sempre muito mais tarde, segundo
anossa perspectiva actual, muito mais para cé,
fomos fazendo-nos isto de ser humanos.

Quanto tempo! Quanto?

Tenho a impressdo de que a primeira Arte
foi a musica; consequéncia dos sons que fo-
mos tendo necessidade de emitir para comu-
nicar, variando os tons para poder dar signifi-
cado, palavras, frases, contetido, aquilo que
procuravamos dizer, comunicar. A Opera, 16-
gico antecedente, origem e promocao da Mu-
sica.

Mas s6 acontece depois do enorme prodi-
gio de comecar a reconhecer-nos como iguais;
porque, até entfio, como ainda ndo tinhamos
inventado o espelho e se por alguma surpreen-
dente e mexplicavel circunstincia nos viamos
na dgua do lago em calma ndo sabiamos o que
era aquilo que viamos e desaparecia, defor-
mando-se em muitos, desintegrando-se, ao
tocarmos na agua.

E, ao ver aquilo que se mexia e movia por
14, ndo sabiamos que era como nds.

Quando o soubemos, comecamos a sabé-
lo, iniciou-se, nasceu a sensibilidade anarquis-
ta; a apreciacao do individuo. Ele e eu somos
a mesma coisa, € 0 mesmo, pensamos; por-
que ainda ndo tinhamos inventado o plural.

E a sensibilidade anarquista € assim; isto,
isso, eu sou ele, ele € eu; o plural é para as
outras coisas.
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E ai vem a Arte, as Artes; a grande, enorme,
absoluta, cria¢do do individuo, do Homem,
emocionando-se, sentindo, na evolugdo dos
sentidos, a necessidade, a vontade, da comu-
nicagdo, de saber-se evoluindo.

Com um remorso a destacar, sem possi-
vel contri¢do ja esquecida nesta desnortea-
da civilizag@o da morte, a Arte vem sendo
cada vez mais utilizada em manifestacoes
reaccionarias.

Em obras para alienar, até mesmo idiotizar.
Por ai andam, por ai estdo, cada vez mais, a
destacar na utilizacdo do Cinema; excessivas.

Mas sempre, cada uma delas, s6 foi, &, pos-
sivel com vibragfo da sensibilidade anarquis-
ta. Toda a criag@o de que somos capazes nas-
ce, surge, emerge da, com, sensibilidade anar-
quista. E quase sempre, nem o proprio autor
sabe disso.

Também ¢ verdade que a maior parte des-
ses autores ndo sdo mais do que Orgdos
reprodutores de manifestacdes artisticas que:
ndo atingem a denominagao de criadores de
Arte.

Bom, com tudo isto quero ver se sou capaz
de expor o que penso do Cinema; Arte a que
venho dedicando, com todo o entusiasmo. 2.
maior parte da minha atengéo € com a eme
cdo permanente de senti-la com a sensibilida
de anarquista que estou convencido de que sa
parte.

Tenho com isto, por isso, a satisfacdo de
alcancado a possibilidade de descobrir ques
ndo s6 a Sétima Arte, como a qualificou.
para os anos de 1914-1916, Riccioto Cams
do, importante critico, historiador das A
sendo o Sétimo Sentido.

J4 estdo definidos os cinco tradicionz
como j4 se sabe e deles ja falamos, vista, au
vido, cheiro, gosto ou sabor e tae
logicamente sem ordem de categorias. Os
to ja estd, também, mais ou menos explica




¢ de livros das primeiras décadas do
passado: «Notre Sixiéme Senti» de
fichet, professor na Universidade de
we faz referéncia a outro, «The Sixth
‘com 12.174 paginas, de Joseph Sinel,
» =m Londres em 1927 por Warner
EENCOCS.
W resulta curioso e interessante a coin-
22 que o Cinema pudesse, pode, ser 0
' Sentido quando ja
site como Sétima

20 que os cientis-
pecializados, respon-
% mo saber destas coi-
» podem, ndo que-
gstar de acordo com
dadeias. Mas ndo im-
i talvez algum dia, al-
. pode comegar a re-
“erar tudo isto, que
% nem sequer VAo per-
Empo a ler.

Jepois desta breve di-
#i20, nada contra as Ci-
s nem 0s cientistas,
I as quals e 0s quais te-
@ mma boa e afectuosa
0 quotidiana, vou in- i
twrna conjungdo dasen- Fernando Lemos, 1958
1dade anarquista com

pArtes.

& com o Cinema hé ainda uma maior, mais

eta, conexao.

Duando o Homem se reconhece no outro,

wmo ja se disse, nasce nele, em nos, na cons-

éncia, o desejo de reter aquela imagem,

wreendé-la, ficar com ela e, até mesmo,

=moriza-la, para reafirmar-se no instinto da
somunicacdo, de conexdo. E com isto nasce,

=merge, um sentido que s6 o Cinema pode
esclarecer; que vem desenvolvendo-se durante

g

& 4 N expressada, poder

milhares, milhdes de anos, até que logra in-
ventar a maquina, 0 mecanismo, para poder
expressar-se, manifestar-se.

Talvezuma outra liberdade literaria. Tenho
aremota impressdo de que a origem e desen-
volvimento do que é a técnica mecanica foia
necessidade de encontrar o invento para po-
der expressar o Cinema. Desde a mais primi-
tiva lanca até essas horriveis maquinas assas-
sinas que fazem desfi-
lar comemorando o
sexagésimo aniversario
do final de uma guerra
de quarenta e cinco
milhdes de mortes,
muito mais aperfeigo-
adas agora, claro, que-
rendo fazer-nos sentir
o terror desta civiliza-
¢do da morte, com a
que, na que, parecem
divertir-se os que man-
dam.

O Cinema ¢ a inica
Arte que necessitava
de inventar uma ma-
quina para poder ser

manifestar-se. E
explicada, demons-
trar-se, como Sentido.

E impressionante a relagio dos vestigios que
viemos deixando dos primitivos impulsos ms-
tintivos que tém vindo originando as Artes.

As pinturas rupestres, por exemplo. Conhe-
co as da Cova de Altamira, em Cantabria,
Espanha.

Estavamos nds agora 14 com eles a desenha-
las, ou estdo eles connosco agora a fazé-las
enquanto as vemos. Ambas as hipéteses s3o a
mesma coisa, porque assim o senti até a emo-
¢do de olhos humidos 14 dentro da Cova tdo
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profundamente escondida. Agora hd umare-
producdo quase a entrada para proteger dos
visitantes a auténtica, que esta 14 no fundo, a
que sO podem chegar, com muitas precaucoes,
os estudiosos.

Os bisontes, os homens a querer cacé-los,
sd0 imagens que estio em movimento, que tém
r1tmo; que comprovei com o simples experi-

mento de percorrer com o olhar, suavemente, .

varias vezes até lograr a minima velocidade
adequada, de um lado ao outro, fechando os
olhos a brevissimos intervalos, numa possivel
imita¢do do obturador da cimara de filmar.
Tinham, t€m, movimento.

A mmpressdo foi calafriante; eles sentiam,
«sabiam» Cinema. O brilho dos meus olhos
aumentou até as lagrimas, de uma das maiores
emogOes, para ser sentida.

Faziam Arte, exercitando a possibilidade da
evolugdo sensorial.

Sentiam a sensibilidade anarquista na neces-
sidade ou o desejo de comunicagdo uns com
0s outros, eles connosco; nos ja la estavamos
com eles.

Seria muito longa uma explica¢do porme-
norizada até lograr que estas intuigdes alcan-
cassem a categoria de tema de discusséo.

Entdo, agora, limito-me a propor que o Ci-
nema, ja aceite como Sétima Arte, comece a
ser estudado como Sétimo Sentido; com a
consequéncia inelutavel da absoluta e infinita
expansdo da sensibilidade anarquista. Da que
¢ indesligdvel, como todas as Artes, como toda
a criagdo do Homem.

A Arte € as diferentes, distintas, todas, ex-
pressoes da permanente busca de encontrar
maneiras, formas, de irmo-nos descobrindo,
eterna e permanentemente, a nossa possibili-
dade de evolucio, tanto:

—Nessas grandes, enormes, mastodonticas
obras, algumas tao rejeitaveis que até deveriam
ser destruidas, porque sdo erros que confun-
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dem, tantas vezes realizadas com o proposito
dos poderes para alienar.

— Como no pequeno desenho, no pequeno
castelo de areia na praia, no tra-1a-14 = trala-
ra-1a-rd espontaneo musical, das criangas; sem-
pre mensagens da nossa vontade de comuni-
cagdo, dar e receber, de intercimbio de emo-
¢Oes que vao tornando magnifica a nossa con-
dicdo de entes psiquicos que nos reafirmam a
vida.

E assim, por isto, por isso, também primei-
ro que tudo, a sensibilidade anarquista.

Que nos depura os sentidos.

Cada vez maior a conexdo com a Inteligén-
cia; que todos somos, na que todos estamos.

E tanto nossa como nés dela.

A Inteligéncia.

A Arte. As Artes.

A sensibilidade anarquusta.

* Cineasta libertario nascido em Portugal e radicado em
Barcelona; Fundador da Escola de Barcelona.

Joasd Thyares, 1994
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“ago cine con el proposito
=a en si mismo su propia obra y no tenga
=cesidad de ver la obra de los demas.”

jiearo > 21h00
e de vino tinto
mmn. | Ficgdo | Espanhol sem legendas | 1966

aciro > 21h00
axia
" min. | Ficgdo | Espanhol sem legendas | 1967

Jsaneiro >21h00 -
igogima
min. | Ficgdo | Espanhol sem legendas | 2000

= Janeiro > 21h00
sxperiencias
min. | Ficgfo | Espanhol sem legendas | 1968

"= janeiro > 15h00
lafiana
min. | Ficcfo | Espanhol sem legendas | 1957
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passagem de emile henri

Erano tempo da palavra papel

da pluma bem comida langando ideias de justi-
ca aos chineses

da espingarda de ar podre ao ombro de cada
un

Depois de ver com seus proprios olhos como
que € que o ratazana

toma o seu chazinho

Emile Henri

escritor da literatura da dinamite

lanca a segunda bomba & porta do Café
Términus

dado que: da ma distribuicdo da riqueza e das
coisas boas da Terra

TODOS SEM EXCEPCAO TEM A MAXI-
MA CULPA

Mario Cesariny

Lixo

Nio penses que a canalha € lixo.

Nunca o foi. Na secura das terras,

fouce a fouce, ergue as colheitas

dos teus alimentos. Nao julgues a canalha
o bode expiatorio destes dramas. Lumpen
€ quase luz noutra reforma dita

dura. Quve as sirenes da policia

e as ambulancias solenes da morte.

Entre os espelhos quebrados dessas lojas
estdo os focos do incéndio dos costumes.
Alarma-te: metropoles em panico

estdo a arder. Ndo penses que o lixo

€ 50 ao lado. Eis que ele se aproxima,
raia araia.

Eduardo Guerra Carneiro




Maria Luisa MALATO BORRALHO

comegava com uma conclusdo: “Nao hé utopias por-

tuguesas” (Medina 1979). O titulo ndo podia deixar
de ser provocante: até o mais recondito portugués se sentiria
incomodado por mais esta inexisténcia nacional. JA nao basta-
va a Portugal ndo ter teatro, ndo ter critica literaria, ndo ter
academias, ndo ter [luminismo que ndo fosse estrangeirado.
Devia pesar-lhe também ndo ter utopias?

A polémica, talvez desejada, ndo deixou de ter alguns
detractores. E todavia, quase que diriamos que permanece por
fazer o que poderia entdo ter sido feito: uma discussdo do que
é a utopia enquanto género e um levantamento do que existe,
j& que permanece na nossa historia literaria, e nisso tem Jodo
Medina razio, o desconhecimento quase geral sobre onde é
que estdo afinal as utopias portuguesas.

N oano de 1979, Jodo Medina publicava um artigo que

I. Autopia como género da dissimulacao

A primeira questio que colocamos ¢ o da utopia ser um
‘género da dissimulaggo e ndo somente da simulaggo. Desde
logo, porque o seu cAnone € identificavel com um livro, um
livro especifico. A utopia € o inico género (ou sub-género,
consoante as terminologias) do modo narrativo cujo nome de-
riva, ndo de uma abstrac¢do de vérios textos de um ou de va-
rios autores, mas do livro de um autor, a Ufopia, de Thomas
Morus. Basta este facto para existir a inevitavel tentac@o de
definir o género a partir da obra e das caracteristicas que nela
julgamos mais generalizaveis. E o que sucede, por exemplo,
com a defini¢do de Raymond Trousson, no seu livro Voyages
aux pays de nulle part, cujo titulo é, desde logo uma periirase
do de Morus. A Utopia € um pais, & um pais u-topos, isto €, um
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sem lugar. Afirma este autor (Trousson 1979:
28), depois de se confrontar com a
ambiguidade do conceito:

Puisqu’il faut bien tenter de définir les
@uvres qui seront retenues ici, nOus
proposerons de parler d 'utopie lorsque, dans
le cadre d'un récit (ce qui exclut les traités
politiques), se trouve une communauté (ce
qui exclut la robinsonade), organisée selon
certains principes politiques, économiques,
moraux, restituant la complexité de
[’existence sociale (ce qui exclut I’age d’or
et 'arcadie) (...).

Resumidamente, a utopia/género, a imagem
da Utopia/obra, seria caracterizada por qua-
tro elementos pertinentes: a inexisténcia real
(nulle part), a ficcionalidade (le récit), a socia-
bilidade (une communauté) e a reflexdo (la
complexité).

No entanto, nao parece ser sen&o por ra-
zdes didacticas (a inevitavel delimitagdo do
corpo literario a estudar, “il faut bien tenter de
définir les ceuvres qui seront retenues ici”) que
Raymond Trousson vai excluindo textos. O que
se metodologicamente € compreensivel, ndo
deixa de ser contestavel. Desde logo, porque
essa mesma indefini¢do de fronteiras nos pa-
rece evidentissima na Utopia de Morus, em-
bora nem sempre considerada. Sendo veja-
mos.

a) Nulle part

Na Utopia, a mexisténcia do real desde
cedo se confunde com um enquadramento his-
torico. E mesmo esse um dos maiores interes-
ses retoricos da obra. O narrador da Utopia
toma o nome do Autor. E o Autor, ao incluir
um prefacio ou uma carta de Pedro Gilles, ou
um quadro alfabético (paratextos “nao-litera-
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rios” que confirmam o texto) simula uma nar-
rativa historica, mais ou menos verosimil. A
propria literariedade do texto se constroi so-
bre uma indefini¢do do enquadramento: litera-
rio/nao literario, ficcional/historico (Vieira 1996:
51 ss.). Nao admira que o livro tenha sido ana-
lisado por historiadores, buscando-se um
Hitlodeu e uma ilha Utopia com a mesma con-
sisténcia de Pedro Gilles ou Thomas Morus. A
Utopia revelaria, nessa perspectiva, espanto-
sas similitudes com os relatos de viagem atra-
vés do Indico, sejam os de Duarte Barbosa.
Alvaro Velho ou outros (apud, v.g., Medina
1979: 8; Matos 1966: 809-20).

A ilha da Utopia pode ser um sem lugar.
ndo sd porque o lugar que descreve ndo existe
—aUtopia, derivada de ou-topos (sem lugar,
¢ atravessada por Anidris, o “rio sem dgua
que passa por Amaurota, “a cidade das bru-
mas”’, onde moram os aleopolitas, 0s “cida
daos sem cidade”, governados pelos Ademe
os chefes “sem povo”, e toda a toponimia &
ilha é um exercicio etimoldgico, algo jocos
sobre um lugar sem lugar —mas também pes
que mistura, num tinico local imaginario, vas
os lugares existentes, conhecidos dos rela:
considerados “cientificos” e reconhecidos. pe
menos, por alguns leitores comuns. O que
leva auma segunda ambiguidade.

b) Le récit

A ficcionalidade da utopia, a
verosimilhanca, confunde, tal como o roms
ce histdrico, o verdadeiro e o imaginario. &
da incapacidade do leitor em distinguir &
coisa da outra. O autor pode por vezes &
duzir pequenos pormenores de imperss
que, ameagando, € certo, 0 tom exemph
obra, vo aumentando a verosimilhanca &
fica dito. O proprio Hitlodeu refere, ag
costumes pouco imitaveis dos muitos g




ahecendo, alguns deles europeus e
mmente reconhecidos pelos leitores.
a estranha ambiguidade que a histo-
zua soube conservar, a verdade e a
sonservaram-se ligadas a um tnico
% 2 historia. A “historia” das crénicas,
aistoria” dos contos. A historiografia
i romance. E isto muito antes de Paul
“ier concebido a disciplina da Historia
Wis similitudes com a Literatura. Quase
25 utopias s30 jogos de real, ironias,
! oeil, que enganam quem se quer en-
falam claramente a quem os entende.
P52 passa por en-
redes dos limites,
mdindo-as, iludin-
Aos que a te-
B porque véemnela
mado politico-filo-
beo, desculpa-se
W a fantasia, quase
ara Aosquedelase
ximam seduzidos
) tom romanesco
3 um travo amargo
¥ se estar tratando de
853s sérias”.
Tal ambiguidade no
sma de se ligar a vari-
# gcneros e sub-
smeros literarios. A Li-
watura tem sempre
Mo tltima arma fingir
nao ¢ Literatura. E
ada a exemplaridade nos fala da sua nega-
w50. Na Corte na Aldeia, de Rodrigues Lobo,
‘& personagem Solino ndo deixa de alertar os
“=us companheiros de academia para o espi-
0 utdpico de muitos romances.
No livro fingido, contam-se as cousas como
- era bem que fossem e ndo sucederam, e, as-
smm, sA0 mais aperfeicoadas. Descreve-se o

cavaleiro como era bem que os houvesse, as
damas quio castas, os reis qudo justos, 0s
amores qudo verdadeiros, os extremos quéo
grandes, as leis, as cortesias, o trato tio con-
forme com araz3o. E, assim, ndo lereis livro
em o qual se ndo destruam soberbos, favore-
cam humildes, amparem fracos, sirvam
donzelas, se cumpram palavras, guardem ju-
ramentos e satisfacam boas obras. (Lobo 1991:
1, 62)

A obra de Rodrigues Lobo €, sob este as-
pecto, especular, ja que, também as suas per-
sonagens, nao so sdo como as de um “livro
fingido”, como sdo per-
sonagens deum “livro fin-
gido”. Comportando-se
como numa academia,
estas personagens, COmo
os académicos, conce-
bem-se como uma elite,
que € e deve ser exem-
plo. Encontraremos essa
exemplaridade utdpica
nos estatutos das acade-
mias que realmente exis-
tiram, mas também nos
“livros fingidos”, roman-
ces ou poemas, “récits”
que elas inspiravam. A
Sociedade Econdmica
para o Bem Publico,
efectivamente criada em
Ponte de Lima, e a aca-
demia do livro Os Es-
trangeiros no Lima (Bezerra 1990) sairam da
mao do mesmo utopista, Manuel Gomes de
Lima Bezerra, e os varios estatutos académicos
para uma academia cientifica por ele redigidos
reflectem um mesmo espirito metaforico e uté-
pico, ndo claramente distinto daquele que en-
contramos no texto ficcional (Borralho 2003).
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¢) Unecommunauté

Se repararmos com mais atengdo, a utopia
faz referéncia a duas e ndo a uma comunida-
de. A descrita e desconhecida, in praesentia,
que é a exemplar e se apresenta como a soci-
edade ideal; e a calada e previamente conhe-
cida, in absentia, gerada e lida por
contraposicdo, que se revela na plenitude da
sua vulgaridade: a nossa. Sob este ponto de
vista, a utopia (enquanto eu-topia, bom lugar)
faz sempre implicitamente referéncia auma dis-
topia, um lugar de desordem. Quantas vezes a
utopia e a anti-utopia se ndo comportam como
duas faces da mesma moeda? Como em tan-
tas outras viagens, as viagens que povoam as
utopias ndo sdo somente formas de sair do
nosso espago, mas sobretudo formas de me-
Ihor conhecer 0 nosso espago. Viajamos e nao
saimos de nos.

“O primeiro objectivo do Viajante é o
adquirir-se conhecimentos uteis que o tor-
nem melhor, e se é possivel, que possam
concorrer para a felicidade dos seus
concidaddos. O que viaja com outro fim
faria melhor que ndo vigjasse”. Tais sdo as
consideragbes que faz um viajante entre as
muitas que encontramos numa curiosa utopia
portuguesa dos finais do século XVIIL, As Vi-
agens de Altina, da autoria de Luis Caetano
Altina de Campos (Anon. 1790-1793: 1V, 63).
Exactamente as mesmas que encontramos num
guia “nao-literario”, para uso dos portugueses
que, na mesma época, viajassem pela civiliza-
¢do, o Compendio de observagoens que for-
mao o plano da Viagem Politica e Filosofi-
ca, de José Antonio de Sa (Sa 1783, passim).

I por isso importante saber em que sen-
tido se refere uma cidade 1deal, associan-
do-a a utopia. Cidade, no sentido de Polis,
comunidade (quando muito nacédo), parece-
nos um sentido mais correcto do que aquele
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que previamente delimita o espago utopico
ao espaco urbano. Embora reconhegamos
que a cidade €, na época do Renascimento
e para a obra de Morus em particular, uma
expectativa e, por isso, um espaco de espe-
ranca e de construcdo, ndo nos parece que
essa oposicdo cidade/campo seja forgosa-
mente lida como sinénima de comunidade/
soliddo. A medida que a cidade foi ganhan-
do conotacoes de normalidade e de intima
soliddo, o campo foi recuperando os ele-
mentos perdidos pela cidade. O mito da ci-
dade ideal s podera ser, na nossa opinido,
concebido ndo como sinoénimo de utopia mas
como variante do espaco utépico. Se, en-
quanto variante, a cidade, com as suas mu-
ralhas, torna, iconograficamente, a utopia
mais evidente (cf. Mucchielli 1960), ndo deve
confundir-se com a propria defini¢ao de uto-
pia. A utopia pode esconder-se numa aldeia.
como a descrita por Rodrigues Lobo, na
Corte na Aldeia, sendo desde sempre o
caracter utoépico conciliavel com a
inexisténcia ou até negacgao da cidade. Tal
como sucede na primeira das academias, @
jardim de Academos, nos arredores de Ate-
nas, ¢ uma academia e uma utopia que foge
dos perigos da 4gora, aquela 4gora que ©
nha condenado Socrates.

d) La complexité

Falta, € claro, fazer uma pergunta: a paris
de que numero de habitantes se pode com
tituiruma comunidade? A primeira vista, v
utopia, sendo definida como concepgao &
uma sociedade, ndo pode nela incluir &
Robinsons Cruso¢ deste mundo. Mas am
aqui, encontraremos situagoes ambiguas
comegar pela do proprio Robinson. E
estando sozinho, Robinson teima em mas
uma estrutura social: ica a bandeira, vigu




levanta fortificagdes, calendariza
Wiades e ritualiza os dias. Robinson,
o Outro, amigo ou inimigo, antes
's de encontrar Sexta-feira, organi-
mmquanto comunidade. Vive com 0s
'O porque os imagina.

\eestarmos a ideia de que a utopia € um
=m que existem duas comunidades: a
fita e a implicita, ndo podemos
mmente afastar do espirito utdpico as so-
pes selectas, escolhidas (como sdo as
fias) ou as descrigdes que, abrangendo
seamente o individuo, abrangem implici-
= uma comunidade (como sdo as
wonadas). A complexidade da utopia nao
i= somente na complexidade da sociedade
¥ia, mas também na
siedade nao descri-
locus amoenus que
mramos na Utopia, €
¥ raramente um lugar
0. porque nele entra a
wda, os livros ou os
w=os. Mas € sempre um
rde auséncia de con-
). porque os seus ha-
ntes agem de boa fé,
2dos sempre por uma
sude reguladora do so-
- 0 amor, a justica, ou
irtude. E ndo se pode
ar, ser justo ou virtuo-
semn, pelo menos, ima-
snar uma comunidade.
Através da complexidade dos pontos de vis-
. por vezes evidenciada pela focalizagao, a
opia propde-nos uma reflexao polifonica. Dai
Que se aproxime nao sO da histdria, como vi-
nos, mas também da filosofia. Entre o autor e
© narrador pressupOe-se uma ironia
mntertextual. Nao raramente, o narrador
extradiegético perde a palavra a favor de um

narrador intradiegético; outras vezes, faz-se
referéncia a um interlocutor/narratario, no sin-
gular ou no plural, tw/vds, joga-se, ironicamen-
te, com as divergéncias entre 0 modo e a voz.
Nao raramente, também, a utopia auto-justifi-
ca-se com o didlogo académico, a discussao
desinteressada, ou a conversa de saldo. Do
ponto de vista da responsabilidade das ideias,
a literatura fomecia facilmente alibis. Quando,
por exemplo, no dialogo 1icial da Utopia, a
personagem Hitlodeu refere a genialidade de
Platdo a personagem More, que via na
equidade a unica maneira de organizar a felici-
dade entre os homens, a personagem Moro
pode abertamente discordar: “o pais em que
se estabelecesse a comunidade dos bens se-
ria o mais miserdavel de
todos”. Também nio
deixa de ser curiosa, do
ponto de vista da argu-
mentacao filosofica, o
argumento incontestavel
com que Hitlodeu res-
ponde: “Se tivésseis es-
tado na Utopia, se
tivésseis observado as
suas instituicoes e 0s
seus costumes, cOmo eu
que ali passei cinco
anos da minha vida,
(...) confessarieis que
em nenhuma outra par-
te existe sociedade tdo
perfeitamente organiza-
da” (Moro 1972: 58-59). Argumento final e
imbativel porque ndo verificavel. Dai que a
personagem da utopia esteja, como a
heteronimia literaria, entre o pseudénimo e a
personagem, o verdadeiro e o fingido (cf.
Moser 1979).

O discurso da Utopia, de Thomas Morus,
nasce exteriormente das conversas entre Morus
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e os intelectuais com quem se corresponde.
Ou dos livros de Platdo que admira. Tal como,
na Republica de Platio, se recria uma perso-
nagem historica, Socrates, que traga o estado
ideal, defende o valor da equidade e contesta
a propriedade privada, assim na Utopia de
Morus (inicialmente chamada De Optimo
Republicae Statu), se vai recriando uma per-
sonagem verosimilmente historica, Hitlodeu,
que defende sensivelmente os mesmos valo-
res. Internamente, a obra confirma a ligagéo
com a obra de Platdo: Hitlodeu refere-se-lhe
como “um grande génio” e o discurso cons-
troi-se a partir também de uma reunifio social,
nos bancos de um jardim privado de Antuér-
pia (uma espécie de pequena academia, bem
a semelhanca da primeira de todas as Acade-
mias, a de Plat3o nos jardins de Academos).

A utopia é um género que filosofa, nfo ne-
cessariamente porque tem como personagens
os fildsofos, mas porque € um exercicio do
pensamento, uma manifesta¢do do logos (con-
cebido como logos/palavra e logos/Raz30). E
um género que acredita e simultaneamente
descré, diz e ndo diz, proprio de quem ama a
comunidade e dela foge. O Filosofo da Uto-
pia, tal como ao fildsofo do mito das cavernas
de Platao, ndo pode ficar entre os seres que
lhe sdo em quase tudo semelhantes. O desejo
de tudo compreender e apreender leva-o a sair
da caverna e a ver a luz. Mas depois, ndo lhe
basta ter visto a luz. Impde-se a si proprio a
espinhosa missdo de regressar a caverna, dei-
xar a perfeicdo, para contar aos outros o que
experimentou sozinho. “So pude decidir-me
a sair de la para revelar esse novo mundo
ao antigo”, dird Hitlodeu a Morus (Moro
1972: 58-9).

Embora se encontrem utopias em quase to-
das as sociedades e em todas as épocas, elas
sdo mais facilmente identificaveis nas épocas e
nas sociedades em que o exercicio da palavra

e 0 exercicio darazdo sdo incentivados. Como
os séculos XVI ou XVIII. Periodos de Crise
e de Critica, palavras que tém a mesma
etimologia (cf. Pereira 1983: 100 ss.) € se mns-
talam em todos os tempos, embora nem em
todos os tempos e sociedades se reconhecam.
Mas que ndo nos engane a periodologia: o es-
pirito da utopia pode tomar muitas formas.
Comprovando as leis da evolugao natural, as
utopias que nascem em habitats inospitos vao
mudando de forma para sobreviver. A utopia
(que ¢ teoria, palavra e filosofia) em terra que
tantas vezes despreza a teoria, a crise e a cri-
tica, dissimula-se e metamorfoseia-se. Quem
sabe se, talvez, também por tudo isto, as uto-
pias, existindo em Portugal, sdo pouco
identificéveis...

II. A Utopia como género da meta-
morfose

Depressa a utopia, retirando o seu nome de
um livro, supera facilmente, pelas forcas em
confronto, as defini¢oes rigidas, que poderias
estar mais ou menos ligadas a esquemas for-
mais fixos. A sua ficcionalidade mascara-se &
discursos oficiais, desde o cientifico ao legal &
sua sociabilidade pode conceber-se através
imaginag¢ao, ou da imagem, individual, a s
complexidade, para além de narrativa, & e
pacial e temporal. Da amplitude com que
lexema passou a ser usado faz prova desd
logo um verso portugués, das Décadas de Je
de Barros, identificando-o com o que cham
“a fabulamodema” e revelando a intencZop
funda da fabula: “nela quis ele doutrina
Ingleses como se haviam de governar™
Moser & Martins 1983: 29n e Moser 19
Depressa se passa do singular (a Uzop
obra) para o plural (as utopias, o génera

utopia 20




Wicetna para as fabulas antigas, e para
0s sobre um estado passado ou fu-
penitude, espalhado por géneros tdo
\quanto a fabula, o romance, a satira,
. 2 epistola, a cronica, o didlogo filo-
W a ficgdo cientifica. O modelo con-
muito cedo, a outros textos exem-
=sde logo A Repuiblica de Platdo. Mas
2 2 Cidade de Deus, de Santo Agosti-
= gue Moro matizava algumas ousadi-
Wi cristds. O que surpreende na Uto-
depois de absorvida, a passamos a
“Woda a parte, j& dissolvida em micro-
s, utopemas, sub-tdpicos da utopia.

\os Fedcios, o Parafso Perdido, a Ida-
‘Ouro, a Arcadia, o Santo Graal, a
2 Redonda, o regresso do Messias, o
s Joao, a Atlantida, D. Sebastido, o
% Império, o Reino do Espirito Santo,
da Juventude, a Arvore das Patacas,
# oncle d’Amérique” ou a Pedra
fal... Ou em temas como o da felici-
. © amor pleno, a justica absoluta, a
P=za amena, a harmonia ou a ordem do
2rs0... E em obras tdo distintas quanto
ia, a Odisseia, Os Trabalhos e os

ol de Campanella, as trovas de
a, a ilha dos Amores, n’ Os Lu-
:a1lba de Prospero, n’ 4 Tempesta-
2= Shakespeare, Pantagruel, As Via-

de Gulliver, A Nova Atldntida, as
Weens de Altina de Luis Altina de Cam-
L Dagui a 100 anos de Edward Bellamy,
smirdvel Mundo Novo de Huxley, a
zia da Fundagdo de Asimov, ou o es-
0s0 Fahrenheit 451 de Ray Bradbury...
“ara conseguir descobrir as utopias, que
=0 Proteu nos escapam nas bibliotecas, mu-
mco de forma, é necessario estar atento e
z1tar palavras como ilha, viagem, barco,

Bios como o Reino de Saturno, o

As Bucolicas de Virgilio, A Cidade

nave, lua, sol, fénix, cidade, milénio, América,
fndia, novo, secreto, pedra, jardim... Desco-
brimos ento que a utopia existe “desde o prin-
cipio do Mundo™, no Paraiso dado e Perdido,
noreino de Saturno ou e também que ela exis-
tird “no final dos tempos”, confundidos entdo
com o apocalipse ou a antevisdo da eternida-
de. Mistura-se com ordem perfeita no passa-
do (num género como a écloga ou a elegia),
no futuro (na profecia como no determinismo
cientifico), e também no presente (nos estatu-
tos mais ou menos legais, na “constitui¢do” ou
descri¢do do “ser” covo “dever-ser”).

a) Da constituicio a descricio utopica

E curioso que, desde os primeiros discur-
sos e oracoes, o estatuto da sociedade
académica igualitiria apareca como um topi-
co. A Academia dos Singulares orgulhava-se
aparentemente da diversidade social dos seus
membros e da dignidade que o estudo lhes ti-
nha conferido (Academias, 1692: Prologo). E
mesmo uma academia como a dos Generosos
(1647-1667), de pendor claramente mais aris-
tocratico, coloca em discussio temas como:
Porque merecem mais o titulo de generosos
os individuos que constituem a Academia dos
Generosos: pelo ilustre sangue que de seus
progenitores herdaram, ou pelas ilustres virtu-
des em que sempre se exercitaram? ([s.a.], s.d.,
BGUC, Ms. 114: 128).

Qualquer que fosse a resposta néo se dei-
xaria de questionar os valores em que assen-
taria uma sociedade tdo perfeita quanto a
académica. E também aqueles em que assen-
taria uma sociedade tAo imperfeita como a ndo
académica, a do mundo (14 fora). E neste con-
texto, que os estatutos académicos, nem sem-
pre previamente estabelecidos ou sequer pas-
sados a papel, se tornam um interessante ma-
terial de analise. O estatuto, como a constitui-

utopia 20

11



¢éo (talvez até como a lei juridica ou a lei cien-
tifica em geral) tem em si os trés tempos da
utopia: o tempo do passado (que aparece
como legitimador, como tese ou causa, geral-
mente no predmbulo), o tempo do presente
(que se confunde com o “‘ser” e a sua descri-
¢40), e 0 tempo do futuro (com mais eviden-
tes marcas de utopemas), em que se confor-
ma o “ser” a partir da sua perfeicdo ou tota-
lidade do: o “dever-ser”.

Os estatutos da Arcadia Lusitana (cf,, v.g.,
Gargdo 1982: 11, 231-247) parecem mesmo
aproximar o articulado legal da ficgdo. Come-
cam por fazer algumas consideragdes sobre
“aviagem” e "aacademia”. Depois, o projecto
da academia, desde o primeiro “capitulo” arti-
cula-se com o de uma nova alegoria, a da
Arcadia, estabelecendo uma série de corres-
pondéncias espaciais e funcionais. Tomando a
nova academia o nome de Arcadia, chamar-
se-ia Monte Ménalo ao local das suas confe-
réncias e pastores aos académicos. Tal como
um iniciado que pelo novo baptismo acede a
uma vida nova e sem pecado, o académico
deve associar 0 seu novo nome, o nome de
pastor, a uma cortesia e amabilidade social.
Perde os pergaminhos ou a vulgaridade do seu
nome, para aparecer diante dos mais despo-
jado de outros bens que ndo sejam os do co-
nhecimento. Exige-se uma escolha pessoal de
nome e sobrenome, € como dizem os estatu-
tos, “adequado a esta fic¢do”, para por ele ser
conhecido e sem excepedo nomeado, enquanto
durassem os exercicios e funcoes da acade-
mia (Cap. I). Partindo do pressuposto da igual-
dade entre os socios, existem cinco longos
capitulos que estabelecem as regras da critica
(decisdes por maioria de votos, escrutinio das
funcdes pela sorte, requisito de dois censores,
justificac@o do voto, etc.). Seguem-se-lhe ou-
tros quatro (do capitulo X ao XIV) que regu-
lamentam a transparéncia das relagdes entre

os académicos e a opacidade da comunica-
¢do com o exterior.Tal como na Utopia de
Morus, a peninsula facilmente se transforma
numa ilha, pedindo-se sigilo sobre as decisdes,
impedindo-se a livre circulagio dos documen-
tos para 14 do espago académico, rituali-
zando-se o0 uso da divisa, exigindo-se a assi-
duidade.

b) Da écloga ao discurso utopico

Na ilha da Utopia, de Tomés Moro, o iinico
oficio a que nenhum utopiano se pode furtar,
independentemente do sexo e da condigio, &
o de agricultor. O agricultor €, juntamente com
o pastor, o homem em sociedade que se en
contra ainda mais proximo do estado da Na-
tureza. Mas mais ainda o pastor que o agricul
tor: enquanto o agricultor semeia e poda.
pastor molda-se passivamente a paisagem
deixando que a natureza siga 0 Seu Curso; &
guia e protege o rebanho, mas deixa-o freque
temente em liberdade para que a natureza cus
pra os seus ritmos (cf. Dufour 1990: 73 ss_). ¢
sabio, porque observa e ndo age. Tomar
como modelo as éclogas de Virgilio (cf. Baus
1993), a Academia torna-se uma represeniy
¢do da Arcadia, em que os académicos. g
rante a natureza e a sociedade, sao pasto
(porque fisicamente ociosos ¢ mentalmes
activos), exercitando-se naquela poesiap
mordial que era a bucélica. Que cantariar
primeiros homens?

“Cantariam pois os seus rebanhos
montes e os vales em que os apascenta
os rios e fontes a que os levavam a behs
alva e serena madrugada que os cham
ao trabalho, a sesta que os convida

‘descanso, e os rafeiros que lhes guara

o gado”. Assim respondera Joaquis
Foyos, na sua memoria a Academia Res
Ciéncias (Foyos 1797:391).
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Jezes projecta
de de OQurono
% gue denomina
"BS1OT, eXpressao
miemente ambi-
Mara remeter ao
B0 tempo para a
2 da Antiguida-
Essica, para o
da religido
i e até para um
rel sinal ritual
snico (Marques
B). Esta relacido
: se encontrava ja
ersos de Virgilio e
#acio associada a fi-
i de Augusto ou as
ecias da época de

rex a celo)
wespondera, sobre-
20 20 longo do século XVIII, a imagem de
W monarca iluminado: sabio nas suas deci-
&5 simultaneamente enérgico na defesa do
ebanho (os stbditos), mas igualmente um
ador passivo da natural liberdade dos

0S.
dimensdo utdpica da Academia esta, pois,
wmo a utopia) bem longe de ser inocua. E
sma ousadia de que o poeta tem consciéncia.
ma desconhecida Academia dos Unidos,
s¢ Anastacio da Cunha criard diante dos
merlocutores presentes um interlocutor ausen-
uma musa irreverente, que lhe fala de um
mmagindrio reino, um imaginario pais luso (Cu-
2522001: 131-136): “Janova ordem de coi-
s principia./ Sem Pastor as Ovelhas, sem
Rafeiro,/ Pastam juntas ¢’ o Lobo carnicei-
w0/ (...) Outro Gama, outra vez em singula-
wes/ Proezas, resplandece a gloria lusa”...
Mas perante as impossibilidades (impos-
wtbilia, adynaton), a Utopia termina ao fim de

algumas estrofes, por-
que € incompativel com
a consciéncia da Uto-
pia: “Mas, 0 Musa,/
Onde me leva arreba-
tado/ Teu voo louca-
mente remonta-
do?(...)/ Ndo pode... -
Ah!, desce, descel/
Ndo pode a Lira tan-
to!”

Pesa a utopia o lugar
que verdadeiramente 14
ndo esta, ndo o ideal
mas o real, o conheci-
do, ...onosso. Talvez o
medo da palavra, do
poder da palavra, nos
governantes e nos go-
vernados, explique al-
Lima de Freitas, 1968. oum do nosso siléncio,
algumas auséncias de utopias que como tal se
apresentem. Tal como num texto utdpico por-
tugués, O Baldo aos habitantes da Lua
(1819) de José Daniel Rodrigues da Costa, se
ndo pode sustentar por mais tempo a visao do
mundo superior: “Tenta levar avante esta su-
bida/ Mas sente dentro em si um certo aba-
lo/ E descendo, desiste do que empreende/
Que a tanto o engenho humano ndo se es-
tende” (Costa 1978: 85).

A Utopia tem consciéncia, demasiada cons-
ciéncia, da provocacdo ao “estado das coi-
sas”, ao status quo. Cala-se por temor e pru-
déncia, deixando o inefavel, o que se nao diz,
substituir o imaginavel, o utdpico. Por vezes,
ao escritor utdpico ndo resta sendo
desculpabilizar-se, tornar-se medium e jAndo
voz. As musas podem ser irreverentes, mas
também se podem calar. E Deus?
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¢) Da profecia
ao discurso
utopico

A profecia, de
cariz mitico-litera-
rio, politico ou reli-
£10s0, € quase sem-
pre, dentro dos tex-
tos doutrinarios, um
texto heterodoxo,
onde frequente-
mente espreita a
heresia. Nesse as-
pecto, se conside-
rarmos, como faz
Thomas Molnar, a Lima de Freitas, 1935.
utopia como uma “eterna heresia”, ndo anda-
mos longe dos caminhos frequentemente per-
corridos pela profecia. H4, certamente, uma
diferenca fundamental entre utopia e profecia:
aambiguidade do discurso da utopia reside na
sua ficcionalidade, quando muito na alegoria;
a ambiguidade do discurso da profecia é ado
hermetismo simbolico, que pressupde, ao con-
trario da utopia, ndo uma verosimilhanca, mas
uma verdade. Quanto ao poeta, oscila entre
ambas — qual peregrino que encontramos a
percorrer o Palacio Délfico do deus Apolo, o
deus que simultaneamente protege os Oracu-
los e a Poesia.

No caso da Literatura portuguesa, quase
tudo se encontra por fazer, embora muito te-
nha sido feito nos ultimos anos, nomeadamen-
te pelo Centro de Espiritualidade da Faculda-
de de Letras da Universidade do Porto. E
quanto material parece haver! Portugal come-
¢a com uma profecia, a visdo de Ourique, e
vive ainda, nos finais do século XX, a perple-
xidade perante os calculos astrologicos de
Fernando Pessoa ou os sentidos ocultos do
seu “Encoberto”. Entretanto, muitos foram os

profetas que, na nos-
sa terra, sonharam
com a recuperacdo
do Graal, a desco-
- berta do reino de
Preste Jodo, a vinda
do reino do Espirito
Santo, o Quinto Im-
pério, ou o regresso
de D. Sebastido,
nessa manha de ne-
voeiro que tanto nos
lembra a cidade de
Amaurota da Utopia
de Morus, ela pro-
pria também, literal-
mente, uma “cidade
de brumas”. O Sebastianismo ou a profec:
de uma nova Idade do Ouro serve para justi-
ficar a Restauracao da Coroa portuguesa ez
1640. E tal ligagdo pode ser testemunhad
ndo s6 pela difusdo das trovas do sapateis
Bandarra, mas sobretudo por textos coma &
Historia do Futuro, de um P. Antonio Vieins
Manuel Boccarro Francés, autor ds
Anacephaleoses da Monarchia Lusitam
(Lisboa, Antonio Alvares, 1624) ouda Luzp
quena lunar e estellifera da Monarchia L
sitana, explicacdo do primeiro Anacephs
leoses impressa em Lisboa, 1624, ¢ um atems
observador do movimento'dos astros, dis
pulo de Kepler, amigo de Galileu, tido em
a Europa por homem sébio, devendo &
erudicio o titulo de Conde Palatino, que ¥
foi dado pelo Imperador da Austria (Ands
1943: 368-9 e Boccarro, BPMP, Ms. &
Mais tarde, nos anos que se seguem a pass
daRainha e do Principe Regente D. Jozag
o Brasil, poetas e politicos como Mont
defendem abertamente o Sebastianismo o
estratégia argumentativa das ideias libes
como ¢ bem visivel nas polémicas dop
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W= Agostinho de Macedo. Ainda no
Sebastianismo deixou tragos que por
s& confundem com algumas revoltas
wes (Bourdon 1979). Ao longo do se-
2 0 iberismo de algumas propostas
wss nZo se apresenta de forma nenhuma
utopemas (Pereira, 1995).

me, folheando tais documentos, duvi-
i do seu contetido utépico, esperard, ali-
ma leitura surpreendente: a da Colecgdo
wicinios com o Discurso do Anonimo
wiense que trata da Filosofia do
weerto, ou da izistencia futura do Quin-
wperio, e seu primeiro fundador El Rei
\ebastido vulgarmente conhecido com
e de Encuberto. Accrescentada com
as notas ou addicoens e enterpre-
ens de varios Vaticinios, em que se cal-
% a sua vinda proxima (Anén. 1828).
alvez, na literatura portuguesa, nio pese a
susténcia da utopia, mas a sua excessiva dis-
slacio e metamorfose. Talvez ela se encon-
s em géneros hibridos, entre a Profecia, a
ratoria, a Filosofia, o Mito. E quando pro-
EBrmMos 08 seus autores, tenhamos de estar
pmbém atentos aos andnimos € quase
“nonimos Utopienses”.

" t=xto aqui publicado corresponde, embora com algumas
lerzches, ao da conferéncia “Espirito utépico ¢ Acade-
we”. apresentada, em 23 de Abril de 2002, na Faculdade de
da Universidade do Porto, no dmbito do projecto
pias literarias e pensamento utdpico: a cultura portugue-
= a tradi¢do intelectual do ocidente.
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POESIANAO E UMAMEDALHA PARA POR NO PEITO DOS
TIRANOS MAS UMA IMENSA SOLIDAQ FEITA DE PEDRAS,
ONDE O DESPOTISMO PODE ENCOMENDAR O ATAUDE.
CADA UM DE NOS ODEIA O QUE AMA. POR ISSO O POETA
NAO AMA A POESIA QUE E SO DESESPERO E SOLIDAO MAS
ACALENTAAO PEITO AS FORMIGAS DA REVOLTA E DA RE-
BELDIA, QUE TODOS OS DESPOTAS QUEREM SUBMISSAS

E PROCRIADORAS. SO OS VOLUNTARIOS DA MISERIA E DA
SUBMISSAO PATRIARCAL QUEREM A POESIA NAARCA DA
ALIANCA COM A TRADICAO PACOVIA E REGIONALISTA DOS
PRETERITOS DIAS, GLORIAS PATRIOTEIRAS, HEROICIDADES
FRUSTES, PIRATARIA IGNARA. TODO O VERDADEIRO POETA
DESPREZA O PEQUENO MONTE DE ESTERCO ONDE O DEJEC-
TARAM NO PLANETA E A QUE OS OUTROS CHAMAM PATRIA,
E SO AMA OS GRANDES CONTINENTES, MARES E OCEANOS
DA LIBERDADE E DO AMOR. SO NOS VASTOS ESPACOS IN-
CRIADOS DA POESIA SERVE O SEU DESTINO - CATAPULTAR

0 HOMEM NOS ABISMOS DO DESEJO INCONTROLADO ONDE
O PROXIMO ASSASSINATO DE QUE FALO E O GRANDE AMPLE-
X0 DE HOMEM PARA HOMEM, A SOLIDARIEDADE E A TERNU-
RA,NAO A CARIDADE HIPOCRITA OU A CAMA DE FAMILIA,
COM TODO O SEU PEQUENO CORTEJO DE HORRORES, ONDE
AEXPLORACAO DO FILHO PELO PAI DITAA SUA LEL

Pedro Oom (1926-1974)




Cronologia de alguns dos
principais movimentos
artisticos do Século XX

- Manifesto do Futurismo de Marinetti

- Programa Futurista dos Espafioles de Ramon de la Serna

2 - Manifesto da Mulher Futurista de V. Saint-Point

' - Anti-tradi¢do Futurista de Appolinaire

Revista Orpheu, Portugal .

% - Manifesto Anti-Dantas de Almada Negreiros :

- Cabaret Voltaire em Zurich

- Clube Dada em Berlim

-0 - Viagem Dada na Alemanha

-1 - Manifesto Dada Subleva Tudo

22 - Semana de Arte Moderna, Sdo Paulo

-2 - Bauhaus, Arte e Técnica

24 - Primeiro Manifesto do Surrealismo de André Breton e Aragon

-4 - Revista Révolution Surrealiste

'25 - Bauhaus de Dessau

23 - Manifesto Antropofigico de Oswald de Andrade. Sdo Paulo, Brasil

29 - Revista Le Surrealisme au Service de la Revolution

%30 - Segundo Manifesto Surrealista

%28 - Movimento Cobra

%50 - Manifesto do Levantamento da Juventude de Isou

950 - Manisfesto de Surrealistas Portugueses, Mario Henrique Leiria, Jodo Artur Silva,

Cruzeiro Seixas

1951 - Grupo de surrealistas comeca a colaborar no jornal anarquista Le Libertaire

1952 - Movimento Concretista (Grupo Noigandres): Décio Pignatari, Haroldo de Campos e
Augusto de Campos, Sao Paulo

1953 - Aviso a Tempo por Causa do Tempo, Anténio Maria Lisboa

1954 - Revista Potlatch

1955 - Primeiro recital piblico dos poetas que viriam a ficar conhecidos por Beat Generation

- 1956 - Bauhaus Imaginista

1956 - Beat Movement em Sdo Francisco com publicag@o do Uivo de Allen Ginsberg e pela
Estrada Fora de Jack Kerouac no ano seguinte

1957 - Revista Internacional Situacionista
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A atuacao das mulheres no
processo reivindicatorio da
classe operaria na cidade de
Santos

LiaNa FERREIRA DA SILVA*

Em fins do século 19 até a terceira década do século 20, a
cidade de Santos - conhecida como Barcelona brasileira pelo
seu dinamismo na luta da classe operéria - foi palco de muitas
greves e manifestagdes proletarias. Grande parte dos trabalha-
dores eram de origem estrangeira e vieram ao Brasil através de
uma campanha enganosa feita pelas autoridades brasileiras de
que aqui encontrariam o “Eldorado brasileiro”, ou seja, a tao
sonhada liberdade econdmica. No entanto, 0 que se visava era
conseguir com muita facilidade explorar a méo de obra dos
imigrantes. Logo esses trabalhadores se deram conta de que
as condi¢des de trabalho em que se encontravam eram total-
mente desumanas. A carga horéria era excessiva, trabalhavam
de 12 a mais horas por dia. Para se ter uma ideia, na Compa-
nhia Docas - a maior contratante de trabalhadores da cidade,
responsével pela movimentagdo de carga, pelo armazenamento
das mercadorias e pela manutengo do porto - a jornada co-
mecava s 4 da manh3 e finalizava as 20 horas; ndo havia des-
canso semanal; férias; assisténcia nos acidentes de trabalho;
aposentadoria por incapacidade ou velhice; dia certo de rece-
berem o pagamento; higiene de nenhuma espécie nos locais de
trabalho, acarretando doengas; as criangas além de trabalhar
por muitas horas ainda eram sujeitas a castigos corporais.

Pode-se dizer que foi 0 anarquismo através da sua atuagao
sindicalista que conduziu o movimento operério em sua luta
por melhores condigdes de vida ja que além de trazerem na
bagagem experiéncias profissionais, alguns militantes traziam
consigo o ideal libertario. Essas ideias acabaram auxiliando a

utopia 20

85



revoltano setor de trabalho. Os trabalhadores
travaram uma intensa luta contra o patronato.
Dispostos a no se omitirem da questdo soci-
al, os trabalhadores sentiram a necessidade de
se organizarem em sindicatos porque essa era
amelhor forma de resisténcia que poderiam
ter contra a exploragao trabalhista, j4 que a lei
estatal garantia toda a postura irregular patro-
nal colocando a policia a seu servigo em casos
de greves de trabalhadores. Um bom exem-

mulheres trabalhadoras sempre estiveram pre-
sentes, diretamente ou indiretamente, discur-
sando em comicios, escrevendo artigos para
jornais, contribuindo financeiramente, partici-
pando dos grupos dramatico sociais, distribu-
indo panfletos em manifestagGes, tomando
parte em campanhas de solidariedade, fazen-
do de seus lares locais de encontro de sindi-
calistas e até mesmo desenvolvendo a valente
e perigosa tarefa de carregar bombas casei-

plo foi alei Adolfo Gordo,
que visava impedir a for-
magdo de organizagdes
operarias e movimentos
reivindicatdrios, sujeitando
a expulsdo os trabalhado-
res imigrantes que estives-
sem envolvidos, diretamen-
te oundo, em movimentos
grevistas. Essa lei foi colo-
cada em pratica até mes-
mo com trabalhadores bra-
sileiros, demonstrando na
pratica que o verdadeiro
alvo dela, eram os traba-
Ihadores anarquistas.
Mesmo com a aprova-

ras. Vale lembrar que na-
quela época, as mulheres
sindicalizadas eram vistas
pela sociedade como ver-
dadeiras meretrizes.

Nos eventos organizados
pelos trabalhadores haviam
sempre conferéncias acom-
panhadas de bailes, pecas
teatrais e/ou recitagdo de
poesias. Em 19 de outubro
de 1907, a Federacdo Ope-
réria Local de Santos orga-
nizou um evento onde
palestraram os militantes
anarquistas Eladio Cezas
Antunha e LuizLa Scala, &

/
i
/

PULHER LEVANTATE |

cdo dessa lei, foram cria-

das associagdes operarias de resisténcia. Es-
sas associacdes e sindicatos eram gestionados
pélos proprios trabalhadores.

Em Santos, as primeiras organizacoes de tra-
balhadores foram a Sociedade 1° de Maio,
fundada em 1904 pélos trabalhadores da cons-
trucdo civil. E, posteriormente, a Sociedade
Internacional Unido dos Operéarios, fundada em
7 de agosto do mesmo ano, por varias classes
de trabalhadores e que ap0s poucos meses de
existéncia contava com mais de 10 mil associ-
ados !. Ambas em sua maioria tinham como
orienta¢do os principios anarquistas. Em to-
das atividades organizadas pélos sindicatos, as

nesse mesmo dia a menis

Maria Pilar de Moura, filha de um operérie
recitou o poema “O Aldedo” de Guems
Junqueiro. Esse poema € do livro anticleric:
“AVelhice do Padre Eterno: Como se Faz um
Monstro” * Esses eventos demonstravam.
profundo interesse dos operarios em estars
serindo a familia nas atividades sindicais.

Atuaram nos grupos de teatro social: E&
Costa e Sofia Krup (filha do velho anarquas
Krup), que passou a ser chamada de Sa#
devido a sua identificag@o com a personage
de mesmo nome na pega Sangue Fecund
Sofia sempre era peca fundamental nas peg
teatrais do grupo Amor a Arte >
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sureira santista Aurora Novoa Lozano,
ist2 e sindicalista, segundo as memorias
ilitante anarquista Jodo Perdigdo
registra que em julho de 1920, no
20 saldo “Artes e Oficios”, atuou com
i Novoano dialogo dramatizado de au-
2o proprio Jodo Perdigdo intitulado “Na
" Aurora fazia o papel da mae que visi-

No campo da agao direta, as mulheres tam-
bém foram de fundamental importancia. Nas
memorias inéditas de Luiz La Scala, ele
relembra a greve geral que houve em 1911:
“Como Secretario Geral do Comité, dirigia o
movimento através de um volante didrio, com
aajuda de uma teceld (Tecelagem na Rua Luiza
Macuco) disfar¢ada em doméstica e que le-
vava 0s originais para serem Impressos numa

Slho (Bénito) na priséo. Esse saiao ﬁca—
2 Avenida Ana 7

% n°1- o sobra-
wiste até hoje.

= irmas de Auro-
Luiza ¢ Maria
. g eS,tﬁIﬂbémﬁ'
W Importante par-
Pacio nas pecas
iwass. Maria repre-
Wava pecas anticle-
15, revolucionarias,
smancipagdo femi-
mz e em defesa da
1a¢ca0 conscien-

I2 em outro perio-

Angélica Soares

Tipografia da Praca
Maua, de um tal
| Sampaio.
| A perseguicio era
| grande aos membros do
Comité, estando alguns
foragidos e outros pre-
sos. Os jornais locais, A
Tribuna, O Diario e Ci-
| dade de Santos, ndo
davam guarida aos gre-
vistas. Recorria-se a
| toda sorte de malaba-
| rismos paraa Impressao
| dos boletins e o arranjo
| de minguados mil réis,

quem também
airibuiu nos grupos dramaticos foi Isaura
ata Cruz Puyssegur, que conheceu o ideal
\erata no meio teatral. Isaura foi companheira
ante muitos anos do combatente militante
arquista José Puyssegur, mais conhecido nos
mei0s operarios como “Francés”. Ela faleceu
em Santos, no ano de 1996, porém, ap0s o
“alecimento do seu companheiro em 1948, ela
seafastou das atividades libertarias. Mas de qual-
‘quer forma, ficamarcado na histéria a contribui-
30, ainda que breve, dessa jovem idealista.

Dentre as pegas que essas militantes atua-
vam destacavam-se: Amanha; Cristo Moder-
- mo; 1° de Maio; Infanticidio; Gaspar - O
Serralheiro; Sangue Fecundo; O Pecado de
Simonia®.

: | para o seu pagamento.
A colaboradora mais direta era a teceld, que
escondendo-os dentro de uma cesta fazia a
distribui¢ao em pontos estratégicos, manten-
do-se assim a unidade do movimento”.

Outra grande guerreira foi a operaria e anar-
quista Sofia Garrido, que chegou a Santos em
1915, durante a 1a Guerra Mundial. Partici-
pava constantemente dos sindicatos e nas reu-
nides sempre fazia uso da palavra®.

Em 1917, participou de um grande comicio
operario no Sindicato dos Canteiros, organi-
zado, dentre outras pessoas, pelo militante
Manoel Perdigdo Saavedra, onde falou para
centenas de pessoas e durante o seu discurso
da por declarada greve em solidariedade aos
companheiros de Sdo Paulo, que estavam em
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greve geral. Por causa desta atitude, seu nome
acabou entrando para a lista negra da policia.
Jano 1° de maio de 1919, seu companheiro
Miguel Garrido e outros oradores discursam
na Praca Iguatemy Martins, em um comicio
monstro, resultando no dia seguinte a greve dos
operarios das Docas e outras categorias que
se solidarizaram pelas 8 horas de trabalho.

Em 1919, seu companheiro foi preso e de-
pois de 100 dias na cadeia da Avenida Con-
selheiro Nébias, n® 350/352, Sofia foi a dele-
gacia e fez um discurso onde sensibilizou as
pessoas que passavam pelo local. Travauma
discussdo com o delegado Ibrahim Nobre, que
a prende por 25 dias, quando declara: “Solte
os libertarios ou prenda-me com eles”. O dele-
gado resolveu deportar o casal para fora do pais,
mas o advogado Heitor de Moraes conseguiu
intervir na decisdo sugerindo que o casal fosse
deportado para Paranagua, Porto Alegre. Por
conta da “Unifio das Artes e Oficios”, nonavio
[taituba, o casal foi deportado e posteriormente
deu continuidade a militAncia no Sul do pais .

Em marco de 1920, Maria Rodrigues trans-
portou material bélico em um cesto para o in-
termediario Jodo Perdigdo Gutierrez levar ao
Comité Revolucionario de Sao Paulo, organi-
zado por: Manoel Campos, Leopoldo Adamo,
Zanellas, Cristovao, Indalécio Iglesias e o pro-
prio Jodo Perdigdo. Nesse mesmo ano, du-
rante a grande greve dos trabalhadores da Cia
Docas, que contou com a adesé@o de 2.100
trabalhadores, Maria Rodrigues e Aurora
Novoa foram solidarias. Aurora fez de seu ate-
1ié local de reunides para decidirem os rumos
que iriam tomar na greve. Ambas carregaram
bombas caseiras. Os fabricantes das bombas
tiveram que sair da cidade. Aurora e Maria
nunca foram descobertas pela policia santista.
Nesta greve houveram trés atentados a bom-
ba, que foram essenciais para se definir o rumo
~ da greve, nos quais nfio houveram vitimas’.

utopia 20

Também houveram aquelas mulheres que
foram prejudicadas por apoiarem indiretamente
o movimento anarquista, como foi o caso de
Alexandrina Pires que, juntamente com sua fi-
lha de 4 anos, passou 24 dias encarcerada por
resistir as interrogacdes feitas pela policia so-
bre o paradeiro de seu companheiro®.

Houve também o caso da companheira de
Adolfo Garcia, que sofreu a infelicidade de ser
deportada para a Espanha em 1928, por dis-
cutir com o delegado Ibrahim Nobre, exigin-
do que colocasse o seu irméo Vitor Garcia em
liberdade®.

N&o podemos deixar passar em branco a
familia Soares. A familia residiu em Santos de
1910 a 1914, na Rua Bras Cubas, no Macuco.
Esta era a familia de Florentino de Carvalho,
pseudénimo de Primitivo Raymundo Soares.
Todos eram anarquistas, exceto o pai. A fami-
lia era composta pelas irm3s Maria Antonia,
Maria Angelina, Matilde, Pilar e pela mae Paula
Soares. A casa da familia foi uma sede para os
anarquistas da regido. A familia se mudou para.
Sdo Paulo e, posteriormente, fixou-se no Rio de
Janeiro. Essas mulheres continuaram atuando me
movimento anarquista participando da imprens
libertaria, como professoras em escolas moder-
nas, como diretoras em jornais dcratas, atuands
no teatro. Todas as filhas de Paula Soares casas
ram-se com companheiros anarquistas "°.

I de grande valia citar Maria Lacerda &
Moura, que mesmo nao residindo na cidads
contribuiu muito para o fortalecimento da
ideias 4cratas e de emancipagio feminina, a3
ando na 4rea cultural, porém de forma sermps
combativa. Na década de 20, teve o mém
de escrever artigos para a imprensa da reg
onde falava abertamente sobre educas i
libertéria, no jornal A Tribuna, que tinha gr
de repercussdo social e que normalment==
cava os libertarios, se recusando, desta
ma, a divulgar qualquer tema ligada




sauismo. Também fundou em Santos, com
Soras que residiam na cidade, a Federagio
snacional Feminina em 30 de setembro de
=% eque se localizavana Avenida Ana Costa,
58. E interessante salientar que no inicio des-
WEsmo ano, Maria Lacerda de Moura j4 tra-
0 seguinte programa, para essa firtura asso-
830 de mulheres: “Organizar campanhas em
" da educagdo, que em nosso pais é falha sob
505 0s pontos de vista. Ao meu ver, 0 voto no
= mmportancia alguma, porsero sufragio uni-
arsal uma burla. Acho, porém, que amulher deve
. dlI'GItOS 1guais aos dos ho-
, pois sendo o mundo de
20s, este ndo deve governar
mexclusivismo(...). Pretende-
mos abrir filiais nos estados, man-
Eremos programa por meijo dos
J2IS quenos quiserem auxiliar
“montaremos um escritorio de
=formagdes nesta capital. (...).
s recursos serdo obtidos sem
COmpromissos, entre aqueles que
- simpatizam com osideais daliga
. A Federagio Internacional
Feminina atuou até 1 de julho de
1922, quando definitivamente
deixou de existir,

Na imprensa operaria, as
mulheres também tiveram uma participagio es-
sencial, apoiando financeiramente os jornais,
ajudando a monté-los, distribui-los e, inclusi-
ve, fazendo parte das redacdes e escrevendo
artigos.

Nesse sentido, os primeiros jornais opera-
rios de Santos, de tendéncia claramente anar-
quista, vao registrar a constante contribui¢io
de uma militante que assinava simplesmente
por Iris. fris chegou a escrever valiosos arti-
£0s para os seguintes jornais: Tribuna Opers-
ria (em 1909), Aurora Social (em 1910) e O
Proletario (em 1911 e 1912).

O Jornal Tribuna Operéria, entdo 6rgio da
Sociedade Internacional Unifio dos Operéri-
0s, com redagdo a Rua Bitencourt, n° 112,
registra a contribuigdo de fris em um artigo
intitulado “A Organiza¢0”, tema que até hoje
¢ extremamente atual, e que h4 quase um se¢-
culo atrés, essa ilustre militante santista, ja con-
cluia o seguinte: “Os trabalhadores reduzidos
quase ao nada, sujeitam-se a todas as condi-
¢oes de trabalho mal remunerado e prolonga-
do, vexames e insultos, tudo, enfim, suportam
e aceitam, pois ndo querem morrer de fome; a
desocupagio e a falta de tra-
balho é triste, pois, traz como
| consequéncia a falta de pdo
para alimentar seus pequeninos
| filhos; a falta de teto onde abri-

gar a familia, cuja existéncia é
cheia de privagdes e penas (...).

A continuar assim, nio tar-
' dard o dia em que a familia tra-
. balhadora reduzida a condicio
| debesta de carga, nem sequer
| odireito de trabalhar ter4, e por
- consequéncia, tampouco o di-
reito a vida (...).

Ha um meio, ha uma arma

Maria Lacerda de Moura, 1887-1945 poderosa para que esse triste

futuro nflo se realize: esse meio
e essa arma € a organizagao.

Os trabalhadores organizando-se, reunindo
as proprias forgas, podem opor-se a todas as
Injustigas que contra eles se cometem: organi-
zando-se, podera ir obtendo todas as melho-
ras que as suas condi¢Oes de vida exijam (...).

Organizando-se, enfim, os trabalhadores
terdo os mais benéficos e proveitosos resulta-
dos, pois no seio da organizagio se adquire
energia e altivez, o espirito da luta e da solida-

Ziedade(...)
E necessario, pois, fazer tudo para a orga-
nizagdo; € preciso difundir a sua necessidade,
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fazendo vibrar na alma do operariado cego,
passivo e resignado o instinto associativo’2,

Apesar das circunstancias e medidas repres-
sivas dos governos no periodo abordado, vé-
se que as mulheres participaram do movimen-
to operario em Santos desde o seu inicio, con-
tribuindo de todas as formas possiveis para o
desenvolvimento de suas organizacgdes e suas
ideias. N#o obstante a falta de registros histo-
ricos sobre a atuacdo de outras militantes
santistas, que infelizmente permanecerdo para
sempre anonimas, ainda nos resta uma peque-
na documentacdo sobre as militantes citadas
nesta pesquisa, comprovando que atuavam de
forma propria, inclusive, levantando questdes
especificas diretamente por quem sentia essas
injusticas na pele, fazendo, portanto, a dife-
renga no movimento operario e contribuindo
da sua forma para o advento de uma nova or-
dem social.

* Pesquisadora auténoma do movimento sindicalis-
ta e colaboradora da imprensa libertaria.

Notas:

1 - Maria Liicia Caird Giiahy. Ventos do Mar - Trabalhadores
do Porto, Movimento Operario ¢ Cultura Urbana em Santos
(1889-1914). Sdo Paulo, Editora Unesp, 1992, pigina 61.
2 - Edgar Rodrigues. Socialismo e Sindicalismo no Brasil
(1675-1913). Rio de Janeiro, Editora Laemmert, 1969, pa-
gina 217.

3 - Idem, péagina 251.

4 - Francisco Correia. “Mulheres Libertdrias: Um Roteiro”
in Libertirios no Brasil (Memorias, Lutas, Cultura). Sdo Pau-
lo, Editora Brasiliense, 1986, paginas 44/45.

5 - Edgar Rodrigues. Os Companheiros - Volume 3.
Florianopolis, Editora Insular, 1998, paginas 134/136.

6 - “Santos Proletirio” jornal A Plebe. Sio Paulo, 14 de
QOutubro de 1919, Terga-feira, ano 3, nimero 32, pigina 4.
7 - Edgar Rodrigues. Os Companheiros - Volume 4.
Florianépolis, Editora Insular, 1997, paginas 75/77.

8 - Edgar Rodrigues. Os Companheiros - Volume 1. Rio de
Janeiro, VIR - Editores Associados, 1994, pagina 95.

9 - Idem, pagina T4.

10 - Edgar Rodrigues. Os Companheiros - Volume 2. Rio de
Janeiro, VIR - Editores Associados, 1995, paginas 96/100.
11 - Maria Lacerda de Moura. “Entrevista” jornal A Tribuna,
Santos, 2 de janeiro de 1921, Domingo, pagina I.

12 - Iris. “A Organizagio” jornal Tribuna Operaria. Santos, 7
de agosto de 1909, Sabado, nimero especial, paginas | e 2.
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- Controvérsia

Saialgo deprimido dos efeitos que, num fi-
il de semana intenso, sobre mim se exerce-
= pela combinagdo inusitada de uma fria e
sssconfortével conferéneia académica, deuma
=maturgia ética e esteticamente problemati-
2 de um debate onde a incomunicagio me
nereceu patente e dos sinais de uma exaltagio
massas ululantes. No meio disso tudo, a
smura apressada do ntimero anterior desta re-
“ista, sobretudo do seu “dossier trabalho”, para
qual eu tinha sido convidado a colaborar com
= texto, deixou-se uma sensacdo de: “ainda
“Bem que ndo tive tempo para o fazer; e agora
2 nem tenho &nimo para o tentar”.
Desvanecidos os efeitos psicoldgicos refe-
ridos, vou aproveitar este €nsejo como uma
espécie de cAmara de ecos do que, neste qua-
ro, li e ouvi (e rememorei), para expressar
algumas criticas — que sdo também ditvidas e
perplexidades — e para fazé-lo da forma “ir-
r=sponsavel” como aqui se pode fazer; ou seja,
30 tendo que assumir qualquer papel social
Gcilmente identificdvel (seja o de anarquista,
de ex-anarquista, de professor, de investiga-
dor, de mais idoso ou experiente, etc.). Nos
tempos que correm, ¢ talvez este o tipo de
debate que mais me agrada, sem efeitos

iséria e grandeza do trabalho:
algumas notas marginais

JOAO FREIRE

directos “de publico” e com condi¢des mini-
mas de tempo para reflectir e argumentar. Bem
haja, pois, a Utopia, por proporcionar estas
oportunidades.

O José Tavares (Utopia, n® 19, p. 12 seg.),
nassuas “21... condi¢des. .. de alienacdo do
trabalho”, retoma quase logo de inicio a liga-
¢d0 —supostamente etimolégica— entre o ter-
mo trabalho e a palavra latina tripalium que
designaria um objecto fisico de tortura usado
pelos romanos (ndo se precisando bem em que
circunstincias, em que século, por quem e
contra quem). Ninguém certamente fez a pes-
quisa de, desde h4 varias décadas para ca,
quantos terem sido os escritos publicados den-
tro da literatura anarquista (ou dela proxima)
que recorreram a mesma formulagfio, mas sou
capaz de apostar terem sido, pelo menos, cen-
tenas, em todo o mundo, os casos em que isso
tera acontecido. Até nessa mesma edicdo um

~outro articulista a ela também se refere (A.

Toukkour, p. 31). Qual o significado desta
constatacao? Simplesmente trés coisas, creio:
1°, que entre os aderentes a esta ideolo gia
muitos s&o os que comungam da ideia de que
o trabalho € uma coisa m4; 2°, que simpatizam
com a imagem-choque da equacéo “trabalho
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= tortura”; e 3°, que, com ou sem a ilusdo de
estar a ser criativos ou radicais na formula
(tajantes, diriam os castethanos), estéo, nare-
alidade a repetir pela enésima vez um determi-
nado estere6tipo — o que, convenhamos, nao
¢ propriamente um exercicio de grande inven-
tiva. A partir daqui, da fixacdo do conceito
nesta imagem, a condenacgdo esta pronuncia-
da: o trabalho € para os escravos. Noutros
contextos, dir-se-ia que o trabalho ¢ para o
preto. Mas, na histdria do anarquismo nem
sempre foi assim. Pelo contrario, € sabido que,
sob o paradigma da luta sindical operaria, o
trabalho era apreciado e encarecido, confe-
rindo dignidade e superioridade moral a quem
o0 exercia, mau grado os parcos salarios € a
exclusio socio-cultural sofrida pelos trabalha-
dores manuais.

Mas vejamos as coisas pelo lado sério. Se
— & partida — o trabalho € considerado uma
“maldic¢do”, ndo é muito dificil alinharem-se,
uns apos outros, efeitos negativos que dele
derivariam: sofrimentos, suplicio, miséria, etc.
Os adjectivos ndo faltam. A originalidade da
tentativa de demonstracdo contida nas Teses
concentra-se antes, julgo eu, em dois pontos
fulcrais. Um, € o de que a “fungao precisa” do
trabalho seria de “natureza policial”, ou seja,
de manutenco da “ordem social” (tese 3%). O
outro (de maneira mais difusa ao longo das
Teses) ¢ a da articulagdo ndo apenas funcio-
nal, mas mesmo essencial, entre a economia
capitalista e uma hierarquia (social) organiza-
da coercivamente pelo Estado. Vale a pena
examinar cada um destes pontos.

Parece-me dificil negar que o trabalho, em
sentido historico, antropologico e sociologico
nio seja realmente um factor de integracao
social dos individuos e, portanto, de
ordenamento da vida colectiva (ou seja, a tal
“ordem social”, mas sem sentido pejorativo).
Dito isto, porém, sO se pode condenar esta

fungdo se se condenar igualmente a existéncia
de toda e qualquer “sociedade”, defendendo,
provavelmente, a bondade do “homem natu-
ral” e da “vida selvagem”. H4 quem o tenha
feito e ha quem o faga (Tavares fala de “nogao
instintiva de justica”, de “valores que a nature-
za nos oferece para vivermos autonomamen-
te”, de que “o trabalho tornou-se uma maqui-
na que dilacera e mutila os seres humanos; que
os desumaniza estruturalmente. Aprender a
desumanizarmo-nos é o resultado final...”; ha
uns 25 anos atras, escrevia qualquer coisa
como: “‘Caramba! Deixem-nos viver! No fun-
do, é s6 isso que queremos: viver!”). E verda-
de que se trata de uma linguagem metaforica
mas, na auséncia de outra, € ela que nos con-
duz a uma visdo apologética da “natureza” im-
plicita no pensamento do autor. Perante isto.
pergunta-se: porqué ver apenas o lado da bon-
dade (de uma paisagem maravilhosa ou duma
emo¢Ao ndo organizada) e ndo o da violéncia
(do tsunami ou do animal predador sobre 2
presa)? (Se calhar porque germina ainda algu-
ma ideia de Criacdo, obra de um Ser
omnipotente, seja ele bondoso oumalévolo..
A natureza é o que é: alheia a intencionalidade:
ou sentidos. Os homens € que lhos t€m atribu-
ido, fazendo certamente muitos disparates ma
também construindo humanidade — pelo s
trabalho, talento e boa orienta¢ao — e algume
valiosos patriménios materiais e simbolicos. Es
portanto, um forte ponto de desacordo ce

as Teses do José Tavares, cujaideologia e m
corte estilistico se prolongam, de resto, em &
versos outros textos publicados pela Utopas
se desvendam como sendo mais de mats
situacionista do que propriamente do filZo &
dicional do anarquismo social (Atencao: e
referéncia que nio constitui uma critica. .
ideologia “naturalista” que entusiasmou rmes
libertarios no passado e que, de alguma &
ma, aqui ressurge, ¢ bastante interessams
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sosa porque antecipa criticas ao cientismo
sdutivismo contemporineos, mas ndo € —
minha modesta opinido — para Ser
omada 3 letra e, uma vez mais, coOm 0
slusivismo tipico de quase todos 0s
s=litismos. E, sim, para ser tida em conta
ma nova procura de equilibrios e solugoes
wovavelmente sempre tacteantes e transito-
s) para 0s novos problemas com que sem-
%= nos vamos confrontando. Temo que 0 “na-
walismo” de Tavares — e talvez também a
snal reflexdo do Carvalho Ferreira acerca da
speracdo dos contrarios, tdo presentes no
sso pensamento ocidental —possa desem-
\wear numa mera legitimagdo da “ordem na-
wral”. Por exemplo: que vale o argumento es-
—mido sobre as patologias do trabalho (aci-
=ntes e doengas profissionais) —entendidas
omo “obra negativa da historia” —, quando
wlocadas em face de semelhantes estatisticas
“os acidentes de viagdo (em deslocagdes de
azer) ou das doengas da época (toxicode-
‘sendéncias ou sida), que ndo se pode seria-
nente dizer serem forgadas pelos capitalistas
= governantes, mas antes o resultado de multi-
plas escolhas pessoais — exemplo do “pulsar
vivo” da natureza em acto?!

O mainstream do pensamento e saber mo-
dernos sobre a sociedade, a economia € 0
Estado tende a desligar as 16gicas proprias da
=conomia de mercado (concorrenciais € ex-
pansivas) das 16gicas normativas e administra-
tivas do poder do Estado. Outros autores con-
temporaneos, como o José Tavares, tém par-
tido da tradicional oposig&o do anarquismo
quer ao capitalismo, quer ao Estado (argumen-
tando ser possivel um controlo social sobre
ambos, em vez de uma “privatizagdo” a favor
de poucos), para propor agora uma articula-
¢Ao intima e antiga entre os dois, porventura
mesmo desde quando a economia era pré-ca-
pitalista e 0 governo estava meramente nas

m3os de quem conseguia garantir a forcaea
uncio simbolica suficientes. O Prof. Amaral
Dias talvez fosse capaz de pegar inteligente-
mente neste tipo de interpretagdo para nos
apresentar uma sedutora andlise psicanalitica
do poder contemporineo. Como me faltam
essas capacidades, direi simplesmente que esta
é talvez uma hipdtese e uma especulagio inte-
ressante, mas que lhe falta todo o esforgo da
prova, quer no plano histérico, quer (pior ain-
da) no das muito complexas e interdependentes
sociedades contemporneas. Lembro-me de
o meio libertario ter ficado muito alvoragado
quando o antropologo Pierre Clastres susten-
tou— contra a tradicional tese de Engels —que
a origem do Estado ndo provinha necessaria-
mente da propriedade privada do solo
agricultavel e da sua apropriagao por uma
“classe”, afirmando igualmente que se podia
perceber a existéncia de Estados primitivos sem
poder coercivo, que so posteriormente veloa
ser adquirido como uma sua caracteristica fun-
damental. E um debate que ainda terd por certo
grandes prolongamentos, a medida que hou-
ver mais dados empiricos trazidos ao nosso
conhecimento. Em todo o caso, eu tenderiaa
pensar que continua a haver bons argumentos
para crer que, entre a Economia € 0 Estado,
hé duas “razdes de ordem” diferenciadas e
auténomas. A primeira tem o seu ponto focal
na troca, inclusive em sentido antropologico
(motivo porque uma das primeiras “leis soci-
ais” a ensinar nas escolas deveria ser a da-
oferta-e-da-procura, na sua extensdo mais
lata); a segunda, tem-no no conceito de poder
(que estd bem longe de esgotar a sua
concretizagio no uso ou na ameaga de violén-
cia fisica, mas que sempre a supoe, em termos
simbolicos). E certo que as duas “logicas” se
associam e combinam, de variadas maneiras,
mas talvez ndo sejam, de facto, a mesma col-
sa. A analise contemporanea das estruturas
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politicas (nacionais, sub e supra-nacionais, etc.)
pode provavelmente ser muito 1itil para ajudar
a dirimir esta questao.

O trabalho era o tema em discussdo e con-
cordamos com a ideia genérica de que, falan-
do de economia e de sociedade, ele se ndo
possa desligar do processo de producdo de
bens ¢ servicos e do processo de circulagdo e
consumo. Mas esta interligagdo pode ser
efectuada de varias maneiras, e tem-no sido
em sucessivas épocas histdricas. Aquilo que
provavelmente existe hoje de mais especifico
neste dominio tem a ver, porum lado, com o
facto do motor dindmico da economia se situ-
ar do lado do consumo e, por outro lado, no
contexto mais recente da “globaliza¢do”, com
a fabulosa troca de informagdes em simulta-
neo entre as cinco partidas do mundo, estimu-
lando uma certa “descolagem” do sistema fi-
nanceiro e da “economia virtual” em relagdo a
chamada economia material. Ora, o trabalho
humano hoje existente insere-se e alimenta tan-
to uma esfera como a outra. Na primeira, “tra-
balhadores de luxo” — dos informéticos india-
nos aos professores universitarios portugue-
ses, dos gestores americanos aos empregados
bancarios brasileiros —obtém salarios que Ihes
permitem padrdes de consumo elevados, fér-
as exoticas e por os filhos a estudar numa boa
escola estrangeira. Na outra esfera, afadigam-
se 0s construtores civis africanos, os mineiros
ukranianos ou as operarias téxteis portugue-
sas ou chinesas para arrancarem um salério que
dé para a sobrevivéncia, a garantia da habita-
¢do ou o sonho de um automodvel. E, ainda
fora de qualquer esfera global, amontoam-se
milhdes de agricultores invidveis, de biscateiros
e vendedores ambulantes ou de sobreviven-
tes na selva dos suburbios metropolitanos,
em qualquer parte da Terra. Para todos es-
tes, o trabalho ndo é um tema de debate ou
uma alternativa a pregui¢a, mas uma coisa

séria, essencial. Por isso, ha hoje (e sempre
houve) trabalho escravizado e trabalho
emancipado; trabalho alienado ao lado de
trabalhos que constituem um meio fundamen-
tal de realizacio pessoal e de cooperagdo
social. Reduzir o primeiro e fortalecer cada
vez mais o segundo tipo de trabalhos ndo
parece ser um programa de acg¢do caduco
ou equivocado.

Nao é inédito nas franjas dos movimentos
sociais da modernidade, mas ¢ sempre
incomodo o discurso que se dirige aos Supos-
tos oprimidos dizendo-lhes, quase escarmecen-
do: “Tendes o que mereceis!”. Ora, um dos
riscos deste tipo de sobranceria assenta num
hermetismo de linguagem, como aquela usada
nestas Teses sobre o trabalho. Note-se que
ndo ha aqui a intengdo do didlogo entre espe-
cialistas ou da polémica entre sujeitos
autonomos; do que parece tratar-se é de uma
proclamacio: quem a acolher, que a siga; quem
arejeitar, que se lixe; e os outros, que continu-
em a chafurdar no seu quotidiano mediocre.
Sempre tive receio deste género de atitude,
algo frequente entre os anarquistas mais radi-
cais, intelectuais ou artistas, porque me pare-
ce ser um elitismo (mal) disfarcado. Creio que
foi em Colin Ward que um dia li sébias pala-
vras como estas: A questdo do elitismo € mui-
tas vezes mal colocada entre os libertdrios. E
certamente elitista (e autoritaria) a posi¢o dos
vanguardistas de quererem dirigir e “educar as
massas”. Mas é também elitista (e sobrancei-
ra) a postura dos que dizem que os ignorantes
e desprovidos hao-de, um dia, por si s0s, sair
da sua miséria, ja que ninguém o pode fazer
por eles (o que é certo). Concluia ento o in-
glés que a atitude mais consentdnea com uma
ética libertaria seria a de fazer o que esteja ao
alcance de cada um para ajudar aquele que
sabe menos e esta precisando de apoio, mas
de tal modo que ele deixe, tAo rapido quanta
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BT autonomamente 0 seu proprio cami-
- 1sto um preceito Taoista?
» anarquistas do passado procuravam
i ser “seres pensantes” (criticos, embora
as reproduzissem apenas clichés
Fessionistas) e interventores, quer no pla-
S sua acgao e das suas relagOes pessoais,
roum plano mais geral e social. Desejaria
2 0s de hoje procurassem melhorar ainda
u excelente disposicao de partida. Mas to-
: 0s que de alguma maneira nos reconhece-
s nestes pressupostos e procuramos pen-
i pela nossa propria cabeca (recusando-nos
“=petir apenas certas verdades dogmaticas)
sideramos que a maijoria dos objectivos e
nctodos utilizados pelos militantes dos Sécu-
= XIX-XX estilo, de facto, ultrapassados e
relhecidos. As “Sete teses sobre o
marquismo” de Jorge Campos (S. Paulo,
2004) dao parcialmente conta desta
wnstatagdo. De certa forma, quase parece
tesejavel o “esquecimento” de uma parte deste
patrimonio historico, para poder arrancar de
movo. O que € que poderia constituir entdo uma
hase identitaria (cultural) comum para orientar
uma acgdo libertaria, nos tempos de hoje?
Talvez os seguintes pontos:

- A crenca de que € possivel e desejavel
melhorar o mundo, quer dizer, as pessoas e a
sociedade.

- A descrenga de que isso possa ser feito
principalmente a partir de uma vanguarda or-
ganizada e do exercicio do poder governamen-
tal que essa teria podido alcancar.

- O reconhecimento do valor de uma edu-
cacdo plural, critica e instrutiva, para ir fazen-
do evoluir as mentalidades, a par de mudan-
¢as soclals, ou mesmo politicas, mais marcadas
por orientacdes de liberdade e de justica
(Exemplos concretos: A queda do socialismo
de Leste ndo foi um avango em relac@o ao que

vel, de precisar de ser ajudado e possa .

estava? O 25 de Abril em Portugal ndo foi pre-
ferivel ao relagdo ao Estado Novo? A vitoria
dos aliados néo foi melhor do que o triunfo do
nazi-fascismo? A Republica de 1910 nao foi
um passo em frente face a velha monarquia
portuguesa?).

- Amanuten¢do de uma atitude de critica
desconfianca em relacfio ao “progresso indus-
trial”, procurando combinar o melhor-estar
material com um indispensavel respeito pela
natureza (de que somos parte).

- A interdependéncia e respeito-mutuo en-
tre categorias sociais, homens, mulheres, cri-
ancas, adultos, deficientes, etc., sem domina-
¢oes de “classe” ou de “papéis sociais”, mas
valorizando o bem, o bom e o belo.

- O mesmo, entre os diversos povos e cul-
turas do mundo, aceitando a riqueza da diver-
sidade com as aquisigdes do global e do cos-
mopolita, e enfatizando a paz e os equilibrios.

Eis seis topicos orientadores, positivos, que
seriam também estimulantes desafios, com ca-
minhos alternativos e situacdes em aberto, a
experimentar e superar. Poderd o amigo
Tavares concordar com isto?

Nota: No proximo numero de Utopia pu-
blicar-se-4 a resposta do companheiro José
Tavares a este artigo.
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Eduardo Pereira

Um homem que lutou pela emancipacao social

Joaquim Eduardo Pereira faleceu em Paris,
no dia 30 de Maio de 2005. Nesta cidade tive
a oportunidade tinica de viver com ele o pra-
zer das tertilias reflexivas e militantes da luta
pela emancipag¢do social, num primeiro mo-
mento na condi¢do de imigrantes portugueses
e, posteriormente, ele como reformado e eu
como professor universitario. Essas tertilias
libertarias eram atravessadas pela amizade e a
solidariedade constantes e nela entravam qua-
se sempre David Bernarda, Joaquim Veiga,
Antonio Anica, “Teixeirof” (alcunha de um
companheiro do Porto), sem esquecer a pre-
senca da sua grande companheira de sempre
que foi Maria Alzira Pereira.

Muito haveria para contar do seu caracter
pautado pela integridade ética e moral, pela
solidariedade e a liberdade, no que respeita
ao plano das ideias e praticas libertarias. No
fundo € mais um cidaddo an6nimo que a histo-
ria dos vencedores nao refere e que a historia
dos vencidos tem dificuldade em traduzir num
discurso narrativo escrito.

Em sua memoria e em nome da sua
trajectdria biolbgica e social em prol da eman-

cipagdo social, limitar-me-ei a fazer uma sin-
tese do que considero mais importante referir.

Joaquim Eduardo Pereiranasceu a 6 de No-
vembro de 1921, na freguesia da Sé, conce-
lho de Faro. De ascendéncia de familias ope-
rarias, pouco tempo teve para seguir a escola
publica, dai que tenha concluido a escola pri-
maria e logo de seguida ingressado no mundo
do trabalho assalariado com a idade de 12
anos, exercendo as fun¢des de aprendiz de
marceneiro.

Esta profissdo ¢ exercida até aproximada-
mente a idade de 30 anos, tendo, entretanto.
aos 21 anos contraido matrimoénio com a ope-
raria costureira Maria Alzira Pereira que tra- |
balhou durante décadas na fabrica da
Cordoaria Nacional em Lisboa.

No ano de 1952 trabalha em Angola ¢ na
ano seguinte regressa a Portugal. Em 1953
passa a trabalhar no estaleiros de Olho de Bas
(Cacilhas) e a partir de 1958 trabalha come
operario na montagem de estruturas metalicas
para fabricas na regido centro do pais, nome-
adamente em Leina, Figueira da Foz e Cons-
tancia.
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Em 1970 emigra para Franca, exercendo
scialmente a profissao de arrumador de car-
mais tarde de estafeta de uma sapataria,
finalmente até a reforma exercer a profis-
&0 de porteiro, em colaboragéo com a sua
panheira Maria Alzira Pereira.

A trajectoria da vida de operario de Eduar-
o Pereira foi sempre conjugada com a luta
sontra a opressio e a exploragdo exercida pelo
capitalismo e a ditadura salazarista. Nao ad-
mira assim que, para além das lutas que exer-
cia no espago-tempo da vida quotidiana das
Sbricas em que trabalhou, no inicio da déca-
da de 50 do século XX se tenha tornado um
militante clandestino do PCP e que exercesse
funcdes de direccio do comité regional no dis-
trito de Setibal. A importancia da sua ac¢ao
no seio das estruturas clandestinas do PCP
deve ter sido muito expressiva, dai que tenha
sido proposto para ser eleito membro suplen-
te do Comité Central.

Como a sua integra¢ao ideologica e buro-
craticando foi plenamente conseguida, no ini-
cio da década de 60, entra em ruptura com as
directivas da direcgiio do PCP e, por esse fac-
to, participa com outros membros civis e mili-
tares no assalto ao quartel de Beja, em 1962.
A finalidade desta acgo tinha por premissa
bésica derrubar a ditadura fascista através de
um golpe militar.

Alias, é o momento indicado para ndo s6
referir os nomes mais conhecidos que partici-
param no golpe militar de Beja, como s30 0s
casos de Jodo Maria Paulo Varela Gomes,
Manuel Serra, Alexandre Hip6lito dos Santos
e Edmundo Pedro, etc... Para além destes e
de Eduardo Pereira, importa salientar a parti-
cipagio de Augusto da Silva Ribeiro, falecido
em 3 de Dezembro de 1998 em Avis
(Alentejo). Operario como Eduardo Pereira,
conheci-o nos finais da década de 60, exer-
cendo a profissio de serralheiro mecanico na

industria de construgdo naval na empresa
Eugénio e Severino (Pedrougos-Lisboa). Des-
de entiio partilhei com ele uma amizade e soli-
dariedade contra a ditadura, tendo posterior-
mente, no inicio da década de 70, voltado no-
vamente a partilhar dos mesmos pressupostos
de emancipagdo social quando emigrou para
Franca e quando regressou a Portugal apos a
revolucdo de 25 de Abril de 1974.

Os resultados da repressdo sobre Eduardo
Pereira em Portugal no tempo da ditadura fas-
cista sdo bem elucidativos, se tivermos pre-
sente a leitura da certiddo facultada pelo Ser-
vigo de Coordenagdo da Extingdo da PIDE/
DGS e da Legido Portuguesa.

Nesses arquivos pode extrair-se os seguin-
tes dados:

Em 2 de Setembro de 1948 ¢ preso em
Elvas por ter praticado a emigrago clandestina.

Em 7 de Maio de 1952 € preso em Faro,
para averiguacdes das suas actividades clan-
destinas, tendo sido restituido & liberdade no
dia 7 de Outubro de 1952.

Em 1 de Janeiro de 1962 € preso por ter
participado numa tentativa de alteragdo da
Constitui¢io portuguesa por meio de uma
rebelido armada.

Em 29 de Julho de 1964 é julgado pelo
Tribunal Militar de Lisboa e condenado a 2
anos e 9 meses de prisdo, tendo sido solto
em 18 de Maio de 1966 por lhe ter sido
concedido a liberdade condicional. Em 6 de
Agosto de 1970 é-lhe concedida a liberda-
de definitiva.

Querido amigo e companheiro Eduardo
Pereira. Por hoje é tudo. Até sempre. Muita
saude e anarquia, na vida e na morte.

José Maria Carvalho Ferreira
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livros & leituras

Musa libertaria. Arte, literatura e vida
cultural do anarquismo espanhol

Passados ja mais de cem anos sobre 0 apa-
recimento das primeiras manifestagdes do
anarquismo na Peninsula Ibérica comegam a
surgir alguns estudos de fundo que pretendem
avaliar, do ponto de vista histdrico e sociolo-
gico, essa corrente de pensamento que duran-
te muito tempo foi vista como um fené6meno
inexplicavel do caracter dos povos ibéricos.

Virios obras fundamentais foram escritas
sobre a actuagdo social, sindical e politica dos
anarquistas, com particular destaque para o
periodo do apogeu do movimento libertario
nos anos 30 no ciclo que culminou, em
Espanha, com a revolugdo e a guerra civil.

Apesar do interesse despertado pelo
anarquismo em tantos pesquisadores, um as-
pecto central desse movimento foi, durante
muito tempo, pouco valorizado: o da cultura
libertaria. Para os anarquistas € para os que
conhecem bem a militincia libertaria do sécu-
lo XIX e século XX era evidente que o desen-
volvimento da influéncia do pensamento anar-
quista ndo poderia ser entendido sem estudar
as ideias e realizagOes dos anarquistas no cam-
po da cultura. O teatro social, os ateneus, os
jornais, os circulos de leitura, as bibliotecas,
as escolas populares foram concretizagdes da
militAncia anarquista que levaram ao desenvol-
vimento de uma influéncia entre as classes po-
pulares que iria construir, conjuntamente com
a estratégia anarco-sindicalismo, o mais radi-
cal, utopico e criativo movimento revolucio-
nario do século XX.

O livro Musa Libertaria de Lily Litvak pre-
tende ser o resgate da formac&o dessa cultura
libertaria. A autora estuda a componente esté-
tica, liter4ria e artistica do movimento anarquis-
ta no Estado Espanhol tentando definir as
especificidades e caracteristicas que permitem,
apesar das derrotas e fracassos, tirar-se con-
clusdes, ainda hoje validas, como diz a autora,
para uma alternativa radical da cultura popu-
lar.

Iniciando com uma anélise dos pontos de
vista anarquistas sobre a natureza e Como €s-
sas posigdes se reflectem na produgdo cultu-
ral anarquista, na literatura, no desenho, Lily
vé nesse discurso uma idealizag3o de uma pai-
sagem natural, de uma época de ouro, que o
capitalismo interrompeu e foi destruindo e que
os libertarios pensam que sO podera ser
restabelecida a partir de um reencontro do
homem com a natureza numa situagdo de
Acracia. Hanessas ideias sobre a natureza umsa
percepcdo do que hoje definimos como ques
tdo ecologica e que se manifesta também na
naturismo e no vegetarianismo, bem como ox
tras alternativas alimentares, popularizadas pe
movimento libertario de entdo. A obra passs
em seguida a detalhar a forma como a cultus
anarquista descrevia os inimigos do po
muitas vezes identificados como uma trilogms
capital/estado, religido e exército. A autora w
extraindo da literatura e das publicacie
libertéarias as imagens de que 0s anarquistass
serviam para caracterizar as figuras odiosasd
opressores. O uso de estereotipos, de figms
literarias e de descrigdes coloridas e, taniy
vezes, conscientemente exagerada
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mcaturais dos grupos dominantes serviam o
Bectivo de apresentar as classes populares
mmigos a destruir, como figuras abjectas e
wpreziveis. Logo em seguida, no capitulo
sumte, descreve a outra face da moeda, os
dados, e de como a produgdo cultural
quista via as classes populares. Também
=ste caso os tracos das figuras dos oprimi-
25 530 um tanto 1dealizadas com tragos cla-
s. liricos, figuras herdicas, capazes de emo-
anar, revoltar e mobilizar os leitores e ouvin-
s para a luta social, que outra coisa ndo se
sperava da cultura libertaria. No capitulo «A
_onquista do Pdow, a autora trata das lutas
ocials e de como eram vistas pela literatura e
mprensa anarquista onde um
pLmismo quase messianico e
2 estética do trabalho estavam
sempre presentes. Este capitu-
1o tem a sua continuidade no
que analisa o proletariado mili-
fante e de como se construiu a
imagem do trabalhador e
activista consciente que seria o
agente da esperada mudanca
social. «A BoaNova» é o ca-
pitulo que trata de forma mais
abrangente o discurso
libertario, analisando a mensa-
gem literaria, artistica e ideolo-
gica das publicac¢des anarquis-
tas. A autora resume entdo os principais
objectivos da imprensa anarquista: criagao de
canais de informacdo e comunica¢do entre 0s
grupos participantes da luta social; critica e
desmascaramento do discurso das classes
dominantes e, finalmente, desenvolvimento de
uma cultura e informag#o alternativa a partir
das classes populares. No capitulos seguinte
o teatro € estudado como uma das mais 1m-
portantes e mobilizadoras formas de arte pro-
duzidas pelo movimento anarquista, capaz de

Mus:

Lify Litvak  Arto literabics
3 wiedis

gerar um sem numero de autores de pecas te-
atrais e um niimero impressionante de artistas
e encenadores amadores que mobilizavam
plateias populares em torno de dramas e co-
meédias criadas com um fim claro de
consciencializarum publico definido: os traba-
lhadores.

O estudo prossegue com dois capitulos onde
a cultura e a arte s3o analisadas profundamen-
te no sentido de se entender como essas ma-
nifestagdes criativas das classes populares se
distinguem das formas de cultura erudita e bur-
guesa. Bem como as particularidades do rea-
lismo anarquista e das raizes tedricas da esté-
tica acrata em Proudhon, Morris, Ruskin,
Guyau e Tolstoi. Janos dois al-
timos capitulos «A quimica da
questdo social» e «Germinal»
Lily Litvak analisa outros dois
temas fundamentais o das rela-
¢Oes entre 0 anarquismo e a ci-
éncia e 0 da utopia no discurso
libertario. A crenga na ciéncia,
um optimismo, que agora nos
parece ingénuo, produto do
movimento de ilustragdo e do
avango do positivismo e
cientificismo do século XIX, re-
sultava da ideia generalizada —
que ndo era sO dos anarquistas
—, de que a ciéncia teria um pa-
pel central na libertago humana. Por isso mes-
mo, o0 movimento libertario desempenhouum
importante papel na divulgagio de temas ci-
entificos junto dos trabalhadores, através da
edi¢do de livros e nas suas publicagdes, com
o claro objectivo de abalar as supersti¢oes e
mistificagOes religiosas e conservadoras. JAno
capitulo «Germinal», que encerra o livro, é
descrita a utopia anarquista que Lily Litvak
caracteriza como «uma dupla metafora, con-
cebida tanto por esperanga como por deses-
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pero». Nas obras literarias, nos poemas, nas
novelas, nos ensaios, a autora recolhe as des-
cri¢des do ideal de sociedade futura dos anar-
quistas, onde de forma roméntica os libertarios
descrevem uma sociedade onde os males e
tragédias actuais decorrentes da exploragdo e
da dominagio seriam abolidos.

A obra Musa Libertaria, plena de citacdes,
profusamente ilustrada com reproducéo de
desenhos e ilustragdes extraidas de publica-
cOes anarquistas da época permite-nos acom-
panhar, sem falsas idealiza¢Ges e de forma bem
documentada, um dos periodos mais ricos de
formacdo e consolida¢do do anarquismo em
Espanha e entender de como apesar de «a
produgdo literaria e anarquista dos anarquis-
tas ndo ter alcancado a plenitude formal» nem
ter produzido grandes artistas, embora tenha
mfluenciado importantes intelectuais como
Unamuno e Azorin, ter conseguido uma obra
maior que foi a de produzir um vasto movi-
mento popular de ilustrag¢ao, visando a auto-
nomia ¢ liberdade dos trabalhadores. Poden-
do pois afirmar-se que o objectivo principal
damusa libertaria «incorporar a activa partici-
pag¢do do proletariado na elabora¢do de uma
cultura propria» foi amplamente atingido. E a
partir desta constatacdo que o balango histo-
rico da cultura libertaria deve ser feito, mais
do que pela simples avaliagao estética e for-
mal, aspectos que hoje se nos apresentam
como envelhecidos e ultrapassados.

Nesta nossa época em que a arte e a cultura
se submeteram absolutamente a sociedade
mercantil, mais do que nunca, sentimos o va-
zio da inexisténcia de uma cultura libertéria e
anti-poder, que ajude a alimentar o impeto
iconoclasta e revolucionario de novos movi-
mentos sociais. E pois um bom momento de
rever o papel que as artes em geral, e o teatro
e a literatura em particular, tiveram na aproxi-
macao do anarquismo as classes populares e

de como essa cultura libertaria contribuiu para
a autonomia e luta dessas classes. O livro de
Lily Litvak é uma importante contribuigfo a
esse objectivo.

Litvak, Lily (2001), Musa Libertaria. Arte,
literatura e vida cultural do anarquismo espa-
nhol (1880-1913). Fundac¢do Anselmo
Lorenzo, Madrid.

Manuel de Sousa

Bibliografia do Anarquismo Espanhol
(1869-1975)

Recentemente fo1 publicada pela editora “La
Rosa de Foc”, de Barcelona, a Bibliografia do
Anarquismo Espanhol, de autoria de Salvador
Gurucharri, abrangendo o periodo de 1869 a
1975.

Na minha opinifio, estamos em presenga de
um trabalho de pesquisa notavel, quer pelo ri-
gor, a extensdo e a profundidade desenvolvi-
da pelo autor, quer ainda pelas tematicas e os
autores estudados.

Nao tenho dvidas que Salvador Gurucharri
passou muitas horas, dias e meses nos arqui-
vos historicos e bibliotecas libertarias e em
outras institui¢des vocacionadas para esse efei-
to.

No computo geral € sempre estimulante ve-
rificar que o discurso narrativo do autor € sem-
pre atravessado pelo esforgo, a motivagdo e a
memoria do militante libertario que nfo abdi-
ca dos ideais e da pratica que tém sido uma
constante na sua vida. Por outro lado, salien-
te-se a importancia desta bibliografia ndo so-
mente pelo imagindrio colectivo que o
anarquismo espanhol personificou e, ainda.
personifica para o movimento libertario inter-
nacional.
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“sta bibliografia do anarquismo pode ser
isada a partir de trés perspectivas bésicas:
2 sintese historica feita pelo autor; 2) a di-
msidade dos temas e da geografia; 3) algu-
jas polémicas historicas em apéndices.
Sobre a sintese historica importa sobrema-
=ira destacar os acontecimentos e factores
e tiveram influéneia estruturante na emergén-
2 das ideias e praticas do anarquismo em
tspanha. Para esse facto, é pertinente realcar
gue, provavelmente, através da leitura de jor-
ais, revistas e livros citados, seja importante
=ferir as experiéncias dinamizadas pelas as-
sociacdes de socorros mutuos, cooperativas
outras formas de associativismo operario nos
meados do século XIX. Deste modo, antes
da chegada de Fanelli a Espanha no ano de
1368 com a incumbéncia de estruturar as
seccoes e a doutrina da AIT (Associagdo In-
ternacional dos Trabalhadores criada em
1864), ja tinham sido iniciados os caminhos
da aprendizagem social do anarquismo inspi-
rados, em parte, na obra de Proudhon, com
especial incidéncia na regido da Catalunha.

E evidente que para este periodo histérico,
com particularidades iniciaticas excepcionais,
¢ fundamental ler o livro - El
Proletariado Militante - de

quista y anarcosindicalista en
Espafia desde a 1? Internacio-
nal hasta el final de la guerra ci-
vil (1869-1939). No mesmo
sentido, € fundamental perceber
a funcdo educacional e de
aprendizagem social inscritas na
‘formagao e evolugdo da CNT
(Confederacdo Nacional do
Trabalho) até ao inicio e duran-
te a guerra civil no periodo de

1936-39. Por ultimo, no poderemos esque-
cer o periodo historico do exilio imposto ao
movimento libertario pela ditadura franquista.
No dominio dos temas e geografia
pesquisados por Salvador Gurucharri ¢ im-
prescindivel focar a bibliografia correspondente
a formacao e desenvolvimento da Primeira In-
ternacional em Espanha, assim como da se-
mana tragica de Barcelona que coincidiu com
amorte de Ferrer y Guardia. Um outra biblio-
grafia incide basicamente nos temas
concernentes ao desenvolvimento do
sindicalismo revolucionério e do anarco-
sindicalismo que deram origem a CNT. Por
outro lado, importa sublmhar a bibliografia so-
bre a FAI (Federagdo Anarquista Ibérica).
Outros temas relevantes sdo a revolucdo
social e a guerra civil e a plasticidade social do
comunista libertario durante esse periodo his-
torico. Nao podemos esquecer as fungoes de
emancipagdo social que a pedagogia libertéria,
a cultura, o livre pensamento, o naturismo, a
higiene, a sexualidade, as mulheres, a juventu-
de e 0 néo-malthusianismo tiveram no movi-
mento libertario em Espanha. Na mesma linha
de raciocinio estéo, é de referir, a arte, a lite-
ratura, 0 cinema e a imprensa,
entre quais podemos destacar

Salvador Gurucharri
Anselmo Lorenzo e, por outro ) i it a func@o primacial das revistas
lado, o livro de Francisco e aniwbltl?sgi:;g _;as atinl Estudio, Natura, Orto, La
Madrid Santos - La prensa anar- ' 1?69&9?5 P Novela Ideal, Solidariedad

Obrera, Tierra y Libertad e
Revista Blanca.

No plano meramente geo-
grafico podemos observar uma
bibliografia que abrange a ge-

- neralidade das comunidades
espanholas: Andaluzia,
~ Arag@o, Astlrias, Canérias,
Castela, Catalunha e Baleares,
- Pais Basco, Galiza, Murcia,
. Navarra, Valéncia e “Rioja”.
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Por tltimo, as anlises das polémicas histé-
ricas inseridas como apéndices no final do li-
vro sao um trabalho de pesquisa de Salvador
Gurucharri mais proximo da nossa realidade
contemporanea e sobretudo inscrito durante
varias décadas na sua trajectdria de militante
libertario. Refiro-me concretamente ao Apén-
dice I que se debruca sobre a problematica da
letra A dentro de um circulo que simboliza a
palavra Anarquia. Ao Apéndice II que tenta
desvendar a origem das cartas escritas pelo
Agente C e dos papéis de Londres referentes
a episodios historicos de Maio de 1937 na
revolugdo espanhola. No Apéndice III é inte-
ressante perceber que, nao obstante a repres-
sdo ¢ os condicionalismos impostos pela dita-
dura franquista ao movimento libertario, este
nunca descurou a critica a Igreja Catdlica
Apostolica Romana no seu apoio a essa dita-
dura.

Gurucharri, Salvador (2004), Bibliografia
del anarquismo espandl (1869-1975), Bar-
celona, La Rose de Foc.

José Maria Carvalho Ferreira

O Rito Diario de um Hipocondriaco

Obsessao. Escrever para ndo morrer. Quais
sd0 as razdes que levam um mdividuo a escre-
ver ano apds ano sem que um eco se faga ou-
vir ao trabalho empreendido desde os fins dos
anos sessenta? Abandonar, calar-se, deixar a
escritura aos «especialistas devidamente
credenciadosy, € coisa que, tudo faz pensar,
estd longe das intengdes de Silva Carvalho.

De passagem em Franga caiu-me nas maos
um livro quase oficial sobre a poesia portu-
guesa de 1935 a2000 «Anthologie de la Poésie

Portugaise Contemporaine», obra publicada
com o apoio do Ministério Portugués da Cul-
tura e também do Instituto Portugués do Livro
e das Bibliotecas: 34 poetas nela figuram, de
Vitorino Nemésio a Nuno Jadice, e todos cer-
tamente duma importancia fundamental, pois
como devem supor, nem sombras do autor de
A Linguagem Poética nela aparecem. Dificil
nao € de chegar a concluso que se o caixote
do lixo contém personagens com o valor do
Silva Carvalho, os outros, os elementos
presentaveis e de antologias, devem possuir
qualidades realmente fora do comum.

Algumas palavras sobre o livro que hoje nos
ocupa O Rito Didrio de um Hipocondriaco,
dois textos, duas escrituras muito diferentes, o
mesmo autor a 33 anos de intervalo, 1968 o
primeiro, 2001 o segundo. O Rito é uma ode
triunfal ao sentimento de vazio e soliddo, numa
republica de estudantes um personagem gor-
do e com tendéncias a calvicie, o autor, faz
vinte anos e nao € feliz. Estudar medicina ndo
parece trazer-lhe uma suficiente razio de vi-
ver e o mundo que o envolve ¢ dum estran-
gulamento total. Nesse mesmo ano, aqui e
ali estalam revoltas que vao muito mais além
duma reivindicacdo de pdo para a boca ou
da necessidade de se fazer comandar por
um providencial grande timoneiro qualquer.
Mas ali, em Coimbra, num Portugal prisio-
neiro dum sistema e de muita 4gua benta,
homens jovens e jovens mulheres vivem em
compartimentos bem estanques, compartin-
do no entanto os valores que a ordem moral
se esfor¢a em perenizar. Mas o autor e os
seus companheiros de hospedaria nio se
embaragam com estudos sociolégicos. Jo-
vens, sentem como em outros sitios do pla-
neta que a camisola ¢ demasiado apertada.
tudo parece inerte, e os ecos que chegam
de longe ndo mais fazem que acentuar a sen-
sacdo de desolacdo.
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A lingua utilizada por Silva Carvalho nos
& monologos de prisioneiro em busca de
slnto € a coisa mais comica, tragica, musi-
afastada ja nessa época de tudo o que se
32 1o pais onde nascemos: «Déi o desper-
¥ para mais um dia. Num diturno apice
ameloso arealidade imiscui-se sorrateira nos
wersticios da consciéncia para a batalha das
bras fugentes. Um clardo acidulado e bago
Bsorve a primeva e dormente disposi¢do para
‘catalogar moportuno e doloroso dos objectos
iquos. Intermitentes bandas sonoras inscrevem
2 meu corpo arabescos irtitantes e dispersos,
am cogumelo de vapor mascavado corrdi a frou-
2 durindana do som », assim comegam essas
oventa paginas de um texto que s6 tem como
‘Z=feito ser demasiado curto.

O Didgrio de um Hipocondriaco tem inicio
2 13 de fevereiro de 2001 em New Bedford
estado do Massachusetts, Silva Carvalho é ali
Leitor de portugués numa universidade. O mun-
£o nao avangou muito numa direcgio de eman-
cipacdo e justica social, mas os anos passa-
ram, o corpo envelheceu, doengas verdadei-
ras e imaginadas nele se instalaram e servem
de pano de fundo a uma conversa-reflexdo
com os eventuais leitores. A lingua portuguesa
utilizada ¢ duma grande simplicidade e nada
tem que ver com o espirito Joyciano do escri-
to de 68. Como diz o autor, o seu diario é
desprovido de técnica e dum qualquer domi-
nio sobre a lingua ou sobre a linguagem, por
isso denomina-lo de arte seria inexacto. Mes-
mo afastados os artificios seria falso pensar que
uma verdade pura, isenta de qualquer precon-
ceito, pudesse ser transcrita no papel. A ver-
dade pura ndo existe. A escrita em si é uma
técnica e como tal faz também parte da imen-
sa eclosdo de objectos que afastaram o ho-
mem da natureza.

Um humor impertinente, em vArias passagens
do diario, ndo contribui a que as nossas venera-

das institui¢des possam ter pelo autor uma qual-
quer estima, 1sso na hipdtese que alguns dos seus
membros se dignassem perder o seu tempo com
semelhantes leituras. Vejamos o que diz o autora
proposito da afirmacdo do Pessoa de que a sua
patria é a lingua portuguesa : 14 de Fevereiro,
pagina 101 : (...) A lingua portuguesa ndo é a
minha pétria, oh ndo !, & somente a matéria de
que me sirvo para ganhar a vida . Como, em
Portugal, também acontece com o francés que
ensino em Sintra, na escola secundaria(...)
Como cidado que paga os seus impostos, ndo
concordo absolutamente nada que se gaste di-
nheiro como num Instituto Camdes, acho que pri-
meiro se deveria tentar resolver os problemas do
pais, isto €, dos seus habitantes, e s6 depois nos
deveriamos entregar a veleidades linguisticas e
identitarias. .. (...)asrelagdes que mantenho com
01C sdo meramente capitalistas, nfo sio patrio-
tas. Eles precisam de mim, eu preciso do dinhei-
0 com que me pagam os servicos prestados.
N&o hd mais nada entre nos.

Nao se equivoquem, o didrio ndo ¢ um mani-
festo, nfo € sO isso, é também um olhar sobre as
pequenas coisas do quotidiano e também um
questionamento sobre outras que podemos ou-
sar nomear de essenciais, ou, pelo menos, tio
essenciais como aquelas que esta revista preten-
de modestamente utilizar como contribuicio a
transformag@o do mundo; coisas mais proximas
do intimo, do ser, dos inumeraveis sentimentos
ligados a existéncia: da alegria e da tristeza, da
angustia e da loucura, da vontade de viver e da
vontade de morrer.

Carvalho, Silva (2003), O Rito Diario de
um Hipocondriaco, Edicdes Aquario, Sintra.

Elisiario Lapa
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Frida Khalo: Uma fita em torno de uma
bomba

Se existe uma artista que encarnou a ima-
gem de artista libertaria, no século XX, essa
foi Frida Kahlo, a pintora mexicana que ne-
nhuma vez, ao que se saiba, manifestou sim-
patia pelo anarquismo e, pelo contrério, teve
uma longa, embora acidentada, viagem de
compagnon de route com 0 COmMuNISmMo mexi-
cano. A pergunta 6bvia que alguns colocardo
sera entdo: como € que uma militante do Par-
tido Comunista, amiga de Trotsky e activista
das causas comunistas pode ser vista como
artista libertaria?

Essa é uma resposta que talvez possa ser
encontrada nesta biografia de Frida Khalo.
Uma mulher que consegue lutar, da forma que
ela o fez, contra a dor, o sofrimento, o pre-
conceito e construir uma vida fulgurante de
desafios, criagio, amor e combate s6 pode ser
definida como rebelde. Numa sociedade, como
amexicana, marcada por uma profunda religi-
osidade popular, a sua dolorosa existéncia
poderia levar 4 submisséo, a sua transforma-
¢40 num nao-ser, que € a existéncia daqueles
que sao definidos como deficientes ou invali-
dos; ou até ao misticismo doentio dos sofre-
dores cronicos, mas contra isso Frida cons-
truiu uma vida de criag8o, prazer e amores plu-
rais. Numa sociedade dominada por homens
forjouuma independéncia exemplar, a sombra
deum artista genial criou de forma auténoma
sua arte. Ante uma ideologia que exigia arte
realista, Frida criou arte fantastica.

Frida Kahlo nunca foi uma mulher de sub-
missdo, de convengdes e sujeicoes, foi antes
de tudo uma mulher, e uma artista revolucio-
naria, que viveu como so 0s espiritos livres vi-
vem: de forma compulsiva e apaixonada.

O que caracteriza a militancia politica de
Diego Rivera e, ainda mais de Frida, € o seu

caracter visceral e rebelde. A adesdo ao Parti-
do Comunista, cheia de acidentes e marcada
pela expulsdo, pelo apoio a Trotsky, quando
este setornaa imagem da contestagdo comu-
nista ao estalinismo e, mais tarde pela ruptura
com o dirigente russo &, apesar de tudo, algo
de conjuntural para estes artistas heterodoxos.
Eles foram sempre, e outra coisa nio poderi-
am ser, os inconformistas das causas do seu
tempo. E se em Rivera ainda se pode
descortinar pretensoes a dirigente comunista,
além de um cabotinismo descontrolado, em
Frida existe uma integridade ¢ uma recusa de
todo o oportunismo que recusa as adesdes
faceis. Como escreveu Le Clézio «ela nunca
mudou, nunca pactuou com as for¢as do di-
nheiro.» e seriaela que iria influenciar a pro-
pria recusa de Rivera em pactuar com os seus
mecenas americanos quando eles Ihe exigiram
alteracdes nos seus murais feitos nos Estados
Unidos.

Frida é uma filha da Revolugido Mexicana e
do renascimento indio que ocorreu nas primei-
ras décadas do século XX quando artistas e
intelectuais num gigantesco movimento criati-
Vo recriaram o panorama artistico desse pais
latino-americano. E se nos muralistas, a arte
expressa 0 movimento camponés na sua luta
por terra e liberdade e essas figuras revolucio-
narias dos exércitos de Zapata e Villa, e o mitico
Meéxico pré-colombiano, na pintura fantastica
de Frida Kahlo, como escreveu Le Clézio, o -
«seu combate é interior, fala do quotidia-
no, da vida solitaria que leva, da prisdo do
sofrimento, das feridas do seu amor-proprio,
da dificuldade de ser uma mulher na socie-
dade mexicana dominada pelos homens. A
sua revolucdo é tambéem a sua revolta.. ».
Mas esta pintura de Frida, nos antipodas do
realismo socialista e da sua expressao muralista,
como viu Eli Boutra «é um desafio constan-
te, um ataque irreverente aos valores da ide-
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\szia dominantey. Nao admira por isso que
wrrealistas como Breton e grandes artistas
mo Picasso e Kadinski se tenham emocio-
pado com a sua arte e reconhegam nela a
senialidade e a autenticidade da grande arte.
esmo quando pintou sob encomenda «Frida
nada altera a sua maneira de pintar
ando se dirige ao seu publico — essa in-
exibilidade provocadora, a auséncia de
toda a concessdo e um cuidado com a
exactiddo com os tragos, que chega a atin-
zir a crueldade...».

Esta insubmisséo artistica, are-
cusa de uma disciplina externa ao
seu génio criativo € aresposta de
Frida para quem «a arte é no fun-
do a sua unica integridade, e é
por isso que ndo pode aceitar
que a sua liberdade seja limita-
da, e que o seu sentido seja
desnaturado —ndo consente ne-
nhuma apropriagdo... Recusou a
tutela dos surrealistas, e do mes-
mo modo, até ao fim recusard
para a sua arte a interpretagdo
politica e as facilidades de uma
finalidade.», pois como disse
Rivera de forma inspirada #
«Frida é o unico exemplo na
histéria da arte de uma pessoa que dila-
cerou o peito e o coragdo para dar conta
da verdade biolégica que continham...».

Foi Frida Khalo que escreveu: «a revo-
lugdo é a harmonia da forma e da cor, e
tudo se transforma e permanece sob uma
unica lei: a vida. Ninguém se separa de
ninguém. Ninguém luta por si s6. Tudo é
ao mesmo tempo tudo e um. A angustia,
a dor e o prazer e a morte sdo apenas um
unico e mesmo meio de existiry, poderia-
mos acrescentar, usando as sua proprias
palavras, sobre Rivera, que «o mundo que

ela desejaria viver seria uma grande fes-
ta, de que cada ser humano e todas as
criaturas fariam parte, dos homens as pe-
dras, aos sois e as sombras: todos traba-
lhando com ela, com a sua ideia de beleza e
o0 seu génio criadory.

Como escreveu Le Clézio «Frida Kahlo
é sem duvida nenhuma uma das persona-
lidades mais fortes entre as mulheres da
era revoluciondria do México...», talvez
fosse correcto acrescentar: poucas mulhe-
res, menos ainda artistas, se podem igualar
a Frida Kahlo na expressio re-
belde de um desejo de liberda-
de que nao aceita submeter-se
a qualquer forma de sujeicéo.
Breton numa frase famosa des-
creveu a arte de Frida Khalo
como «uma fita em torno de
uma bombay, essa talvez seja
a melhor defini¢do dessa mu-
Iher insubmissa. Se esta manei-
rarebelde de viver, criar e amar,
que Frida Kahlo encarnou na
sua curta mas fulgurante existéncia
nfo é libertaria, entdo € impossivel
entender o que ¢ uma forma
libertaria de viver e de se expres-
sar. Pois ser libertario mais do que
aceitar um credo ideolégico, ou ter uma adesao
organizativa, ostentar rotulos e bandeiras, € viver
de forma auténoma e livre, contra toda a forma
de poder e sujeigfo, apesar das circunstancias
que fazem de cada um de nds seres contraditori-
os arrastando os nossos fantasmas e os do nos-
s0 tempo.

Jamis, Rauda (2002), Frida Kahlo. Auto-
retrato de uma mulher. Lisboa: Quetzal Edi-
tora.

Manuel de Sousa

utopia 20




A actualidade de um Anarquista
sempre actualizado

Para que a memoria ndo nos falhe nem a
das geracdes futuras, Edgar

da mas fraterna, € apolitica mas anarquista, é
muito culta mas sem “cultura”, é pedagdgica
sem ser “chata”. Todos os seus livros (0s que
tenho tido conhecimento) me surpreendem pela
positiva, me ensinam que

Rodrigues fez editar muito
recentemente todo um sécu-
lo de histéria politica e soci-
al que pode serrevistanaim-
pressdo de multiplos docu-
mentos, sejam eles sobre
mulheres, sobre o fascismo
e antifascismo no Brasil, so-
bre livre-pensamento e edu-
cacdo racional, sobre socia-
lismo, Estado e ditadura, so-
bre socialismo no Brasil ou,
ainda, sobre anarquismo
para apenas citarmos alguns
dos documentos importantes
que constam deste novo li-
vro de Edgar Rodrigues.

Disponibilizarum patrimo-
nio historico desta dimensdo diz muito do pré-
prio autor, que sempre tem colocado a dispo-
sicdo de muitos (académicos e nio
académicos) as informagdes que possui, mas
nem sempre os que utilizam a sua informagao
o citam como o deveriam fazer (talvez por se
pensarem superiores a um autodidacta que,
desde cedo, privilegiou “cultivar” a cultura, para
s e para os outros). Todos os 54 livros que
conseguiu editar (a maioria das vezes sem
apoios estatais ou privados) traduzem essa sua
incansével via pela investigagao informal (por-
que fora das academias, mas com espirito de
livre pensador) da histéria social e sobre os
movimentos operarios, quer do Brasil, quer de
Portugal.

Edgar Rodrigues dispensa da minha parte
que o caracterize com adjectivos superlativos,
Jaque a sua forma de estar na vida é despoja-

nada sei e que muito tenho a
aprender, com ele € com a
histéria.

Na contra capa deste seu
mais recente livro, algumas
das palavras de Edgar
Rodrigues sdo transcritas.
Pela grandiosidade do que ai
Se Imprimiu, vou transcrever
algumas das frases que ali
aparecem pela sua dimensao
humana e pela actualidade
querevestem, ainda por cima
vindas de alguém que, ten-
do nascido no inicio do sé-
culo passado, se mantém
sempre actual, activo,
interveniente, escolastico e
pedagogico. Em suma, alguém que tem sem-
pre uma palavra certa para nos dizer, alguém
que nos incita a sermos coerentes na vida: “O
ser humano ao tornar-se anarquista entra
no caminho ingreme das ideias, precisa de
afrontar todos os obstaculos, ser o mais co-
erente possivel dentro da sociedade
mercantilista, tornar-se um estudioso do
humanismo racional, das ideologias que
compbem a gama de conhecimentos gerais,
ser solidario, abdicar de todas as religides,
dos sistemas politicos, inclusive comunista
e socialista estatais, de pretensdes de lide-
rancas, de elitismos, de academismos, de
superioridades profissionais, sociais, de cor;
sexo, nativismos, etnias e outras “doengas”™
capazes de bloguear a liberdade fisica, psi-
cologica, o direito de pensar, decidir cons-
cientemente, de conformidade com suas
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convicgdes, mesmo que estas venham a in-
compatibilizi-lo com familiares, compa-
nheiros de trabalho e/ou pessoas nos locais
onde vive.”. Quio profunda ¢ a mensagem
aqui implicita. Claro que nem todos entende-
rao, mas, eu, porque penso entendé-la, termi-
no também eu com uma mensagem para o
companheiro Edgar Rodrigues: “Néo desista de
ser quem &; ndio pare a “locomotiva” quehd em
si; persistanavia da “‘educagdo cultural”. Emmim,
terd umna discipula atenta, desperta e motivada.

Rodrigues, Edgar (2005), Um Século de

Histéria Politico-Social em Documentos, Edi-
tora Achiamé, Rio de Janeiro

Guadalupe Subtil

/ez‘m/ire

Hevisea de cultuna libervicia, pote ¢ Litenrnes
I

Rt T

DOSSIE PALESTINA
3 ~-A da Palestina
i — A Vitbria de Pirra de Sharon / Jusms A
SE‘ — Conrra a Forga, o Dirtite / Mowyrs Cpsm-Glsrshw
— Anaromia do Racismo / Fluees Asaas
.- Qs Homens-Bomba 50 0 Resulado Terrivel mas Inevitdvel,
de Décadas de Desespero (o S’ Gloza
- A Escolha & entre Fazec Nada ou Tentar Fazet Alguma Coisa /
Hzany Ros o i Rt
~ Mortende no Lado dos Palestinos / Rauwy Daxcan
SONHADORES E REALISTAS / Rocueg Hu L NmLsmIT
ANTTA ECARLO AL Um Casal Lit dri "‘i Mareoimn
JeRgMsAs  Liasa PRACIRG 03 S0
CRONOLOGIA DO ANARQUISMO -
PARA DESPERTAR A CLASSE MAIS SILENCIOSA E PASSIVA...
§ £ NAO MENOS MISERAVEL / Leo Viswns

A minha vontade ao escrever esta
enciclica, a todos os Papas presentes e
futuros, é despertar qualquer um e
estimula-lo a uma nova focalizagéo do
arago da visdo. Nasceu da leitura da
Carta do Papa aos Artistas. Surge para
demolir algumas abstracgbes em voga,
revisitar e clarificar a memoria, e incitar a
realizagao da obra de arte total que
importa realizar: uma Vida realmente
Vivida. Para tanto, o individuo ndo deve ser
mais uma ldeia, um Espirito, ou um
Homem, mas o artista de si proprio, que é,
sem nenhuma restricao, a sua
individualidade. E isto que esbogo
transmitir ao leitor.

Para adquirir este livro contactar:

zacktavar@hotmail.com
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Publicacoes recebidas

A

Rivista anarchica (310), anno 35, n. 6, Estate
2005

Do Sumario: Ai lettori; Un elenco confortante;
Comunitarismo gerarchico e legami sociali; Ma
]’Unione Buropea non & ancora decollata; Fatti
& Misfatti; La democrazia degli ipocriti;
1.’ araba fenice; Dossier: Giuseppe Pontremoli;
Musica per A; Politica democratica €
confederale; Il mondo che prefiguriamo; Un
approcio antropologico; A nous la liberté;
Compagnia cantante; I Gas: I’economia dal
volto umano; Una presunta debolezza; Pirati
al femminile; Rassegna libertaria; Tam Tam;
Una pietra miliare (2); A proposito di José
Saramago.

Contacto: Editrice A, C.P. 17120, 20170
Milano, Italia; Telef: 39.02.2896627

E-mail: anivista@tin.it

Web site: www.arivista.org

Al Margen

Portavoz del Ateneo Libertario, Afio X1V,
N° 54, Verano 2005

Do Sumério: Editorial; La Memoria Rebel;
PAgina antimilitarista: Los anarquistas han
olvidado sus principios; Amenazas
cumplidas; Quiénha despertado a China?;
Obreros: especie (que se cree) extinguida;
Trabajo y cércel; Hacia el sindicalismo del
siglo XXT; Razones para un sindicalismo
hoy?; Qué fue de la autonomia obrera?; La
epidemia silenciada; Los estragos del

trabajo en la sociedad espectacular-mercan-
til; La clase trabajadora no hara la revolucion;
1a explotacion no esté de moda; Las mejores
plumas; Poesia; Telefonia movil:
comunicacion o incomunicacion
interpersonal; Ecus de sociedad; Cine;
Libres; El embudo; La Redencion Obrera; La
Tapia.

Contacto: Al Margen, C/ Palma 3, 46003
Valencia, Espafia;

E-mail: atalmargen@nodo50.0rg

Web site: www.nodo50.org/almargen

Bandeira Negra

N° 17, Nov/Dez 2004

Folha editada por sete colectivos anarquistas
da Bahia.

CeNiT

Organo delaCN.T.-A.LT.— Regional del
Exterior, 12 juillet 2005 - N° 963 -
Bimensuel

Do Sumario: Editorial; El futuro delmundo y
la guerra nuclear; Un recuerdo a nuestra vieja
generacion; Y si la futura Europa fuerauna
Federacion Republicana y Léica, aceptando
como miembros a paises musulmanes y
judios?; Siglo tras siglo va durando el dolor
humano; Cifra y prueba de la vida local
espafiola; Cartas del exilio libertario (1IT); El
ajuntamento ha desalojadoala CNT delas
Ramblas; En este dia; Libros; Dios: matar en
sunombre; Rincén poético; Dichos y hechos.
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Contacto: Félix Alvarez Ferreras, 7, Rue des
Chénes Verts, 66240 Saint-Esteve, France;
Telef: 33.468927513

Coice de Mula

Desindustrializacao da Arte Contemporinea
Numero 7, 2005

Do Sumidrio: Técnica, Politica, Canibalismo;
Agricultura biologica em Portugal; A «agri-
cultura bioldgica» ndo é uma panaceia; Criar
oasis; Contra a megamaquina; Os anarquis-
tas naturianistas e anticientificos; Concep¢ao
do naturismo libertario; Zeca Afonso: Conju-
gar o verbo ser; Neo-aves e frangossauros;
Umar mata; Aroma de sintese; Universidade;
Numa cama clandestina; Uarquechopes.
Contacto: Apartado 21477, 1134 Lisboa
Codex, Portugal

Courant alternatif

Mensuel de I’Organisation Communiste
Libertaire, n® 151, été 2005.

Do Sumario: Editorial; Le référendum comme
analyseur social; Retour sur I’initiative «Place
des résistances»; Pontoise: la gréve des
ambulanciers d’Accor; Retour sur le
mouvement lycéen; Brutalités policiéres et
répression judiciaire a Lyon; Flics, militaires,
vigiles... au service des citoyens; COGEMA /
AREVA en correctionnelle; Lutte contre un
projet de 2X2 voies au coeur du Pays Basque;
Vite fait sur le zinc; Avril 2005: Le printemps
rouge de Limoges; Point de vue; La France
soutient les dictateurs de pére en fils; Livres.
Contacto: OCL, c/o Cl¢ des Champs, BP
20912, 44009 Nantes, France

E-mail: oclibertaire@hotmail.com

Web site: http://oclibertaire.free.fi/

Drapeau Noir
Périodique du Groupe Proudhon de la
Fédération Anarchiste, n° 31, été 2005

Contacto: Librairie 1’ Autodidacte - 5, Rue
Marulaz, 25014 Besancon, France
Web site: www.lautodidacte.org

La Campana

Semanario anarcosindicalista - informacién y
debate anarquista, III* Epoca, Nimero 24 //
27.06.2005

Do Sumario: Editorial; No hay derechos(s);
Muertes en prisién; Continia la represion
marroqui en El Aaiun; Debate al rojinegro:
Justicia y parodia, la cloaca aromatica; Okupas
encarcelados en Amsterdam; Nueva consulta
de los Zapatistas; Libros; La democracia es
esencialmente militarista; Voces libertarias;
Publicaciones; Cine: Los Chicos del Coro;
Poesia; Anuncios breves, convocatorias,
intercambios; Memoria libertaria.

Contacto: La Campana, C/ Pasanteria, 1 —3?
36002 Pontevedra, Espafia

E-mail: lacampana(@lacampana.org

Web site: www.lacampana.org

Le Monde Libertaire

Hebdomadaire de la Fédération Anarchiste, hors-
sérien®28, du 7 juillet au 7 septembre 2005
Do Sumério: Mexique: Entre exil vers le Nord
etréve zapatista; Construire un frigo autour de
la banquise; L’héritage de I’hospitalité de
I’ Antiquité a "utopie anarchiste; Pour les
langues sans frontiéres; Noir coquelicot;
Encore le blues... Big Mama Thorton; Ne
travaillez jamais; Systéme prostitutionnel: non!
Amour libre et gratuit: oui!; Pierre-Joseph
Proudhon: La philosofie de I’histoire et du
progrés; Momo le cannibale; Leonardo;
Mémoires d’ajiste; Vingt-quatre ans et toutes
ses dents; Colloque Elisée Reclus.

Contacto: Le Monde Libertaire, 145, Rue
Amelot, 75011 Paris, France; Telef.
33.1.48053408
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Libera

Informativo da Federagdo Anarquista do Rio
de Janeiro, Ano 14, n° 127, Nov-Dez/2004
Contacto: E-mail: farj@riseup.net

Web site: http://farj.entodaspartes.org

Libertaria - il piacere dell’utopia

Rivista trimestrale, anno 7, numero 2-3, aprile
/ settembre 2005

Do Sumdrio: Stretti fra due integralismi; La
presidenza imperiale degli Stati Uniti; Karol
Wojtyla? Un sincero e convinto iconoclasta;
Lerivoluzioni? Si fanno com la pubblicita; Ar-
gentina: dopo il default la speranza; Il pianeta
delle baracche; Il potere dell’arbitro; Vorrei un
movimento hip luddista; Le nuove frontiere del
controllo sociale; Assa: vedi alla voce liberta;
Iris fiore dell’alternativa; Kropotkin non erauno
stravagante; Quell’idea esagerata chiamata
anarchia; Accordi libertari; Notizie della cultu-
ra libertaria.

Contacto: C.P. 10667, 20110 Milano, Italia;
E-mail: libertania@libertaria. it

Web site: www.libertaria.it

Oiseau-tempéte

Numéro 12, été 2005

Do Sumério: Le survivant du temple My Phuoc;
Ngo Van et le joueur de flite ou I’irréductible
utopie; Du révolutionnaire traqué Ret Marut au
mariage parfait de I’écrivais B. Traven; Deux ou
trois choses que nous savons de lui; Lettre de
Traven  Solidaridad Obrera; Invectivopharismes
(4); Comment ce monde va?; Au seuil de la
copulation aromale des astres; L'équipée sportive;
Religion, révolte et communauté; Les secrets de
I’Islam; Notes sur IIslam contemporain; Ils
attaquent la semaine des 4 jeudis!; Les secrets
de1’Oncle Sam; La croix et la banniére; Notes
de lecture; Rebonds sur lanovlangue.
Contacto: Oiseau-tempéte, 21 ter, Rue
Voltaire, 75011 Paris, France

E-mail: oiseau.tempete@internetdown.org
Website: http://oiseautempete.internetdown.org

Polémica

Informati6n — Critica — Pensamiento, Afio
XXIII, n° 85, Julio 2005

Do Sumério: Editorial; Hipotecar la vivienda o
hipotecar el futuro; Hacia dénde va el sistema
de pensiones espafiol?; Transgénicos: el futuro
bajo amenaza; Irak: La guerra que no cesa;
Dossier: La herencia de la Unién Soviética;
Nacida en Paris y potenciada en Milan; La gran
posteridad del precoz Julio Verne; La guerra
unica, la tinica guerra; En memoria de Antonio
Téllez; Libros; Ultima pagina.

Contacto: Apartado de correos 21.005, 08080
Barcelona, Espafia;

E-mail: polemica@polemica.org

Web site: www.polemica.org

Politica Operaria

N°100, Maio / Junho 2005, Ano XIX

Do Sumirio: 20 anos; O més em relance;
Manifesto do 1° de Maio da P.O.; Tarda a res-
posta ao ataque do Governo; Roubem mas ndo
nos falem em moraliza¢do; Crise na téxtil; O
estado da Nagdo; Os professores sdo “privi-
legiados™?; Povo desunido continua vencido;
O direito 2 memoria; Iraque contra a ocupa-
¢a0; Uma semana na Palestina; Constitui¢do
Europeia: Sim? Nao? Vio-se lixar!; Os sub-
terrneos do Vaticano; Até quando, oh Lula,
abusaras da paciéncia dos trabalhadores?;
“Normalidade” regressa ao Togo; A “ameaca
coreana”; Staline na guerra mundial; Em
Bagdad ¢ a nossa liberdade que esta em jogo;
Reunir forgas para derrotar o projecto militar
dos EUA; Porque ndo ha qualquer contradi-
¢80 em ser comunista e independentista; Di-
reitos da mulher ndo ¢ politica?; O movimento
das sufragistas; Vanguardas; A revolugdo nio
¢ para hoje; As ONGs; Tribuna; Visor.
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Contacto: Apartado 1682, 1016-001 Lisboa,
Portugal;
Web site: www.politicaoperaria.no.sapo.pt

Réfractions

Recherches et Expressions Anarchistes, mmnéro
14, printemps 2005

Do Sumario: Présentation; Religion et pouvoir
politique; Cruauté du monde, cruauté de
’homme; Individu et laicité; La philosophie, une
alternative libertaire a la religion; Croyance,
anarchisme et modemité; La findes temps; Défi
a la divinité; Les fantomes de Shelley dans la
chair d’aujourd’hui; Identité ouvriére,
antagonisme de classe et universalité; Barbares
et sauvageons; «Réacs» d’hier et
d’awjourd’hui; Islam, femmes et laicité en Irak;
L’utopie est dans les prés; Ombres ardentes;
Les livres, lesrevues.

Contacto: Les Amis de Réfractions, BP 139,
75966 Paris cedex 20, France

E-mail: refractions@plusloin.org

Web site: www.refractions.plusloin.org

Umanita Nova

Settimanale Anarchico, anno 85, n. 29, 18
settembre 2005

Do Sumdério: Deportazione preventiva; Ultima
spiaggia; Ciao Alfo!; La folle logica del potere;
New Orleans: una tragedia di classe; Il trattato
Anti-Kyoto; Apartheid made in Malta;
Organizzazione e liberta; La stagione dei furori;
America Latina: populismo e repressione; Pisa:
contro la propaganda militarista; 11 settembre:
4 anni di sangue, ferocia, oppressione e guerra.
Contacto: ¢/o Federazione Anarchica Torinese,
C.so Palermo 46, 10152 Torino, Italia;
E-mail: fat@inrete.it

Verve

Revista do NU-SOL — Nucleo de Sociabili-
dade Libertaria, 7, Maio 2005

Do Sumério: Emile Henry, o benjamim da anar-
quia; Notas para a aboli¢do dos campos de
concentracdo e de exterminio; PrisGes: falén-
cia e crime social; Abolicionismo penal, medi-
das de reducdo de danos e uma nota tragica;
A mecanizagdo do cadaver —a ma sorte dos
animais; Stimer e Foucault: em direccio auma
liberdade pos-kantiana; Mujeres libres:
anarco-feminismo e subjetividade na revolu-
¢do espanhola; A educagio anarquista na re-
publica velha; Os pedreiros da anarquia; Anar-
quia e anarquismo; Centro de cultura social,
uma pratica anarquista; Haikai; Anarquismona
vida e na obra de Eugene O’Neill; Lygia Clark
e Nietzsche-Zaratustra: trajetorias; Jean Vigo,
arevolta e o devir; Resenhas.

Contacto: Programa de Estudos P6s-Gradu-
ados em Ciéncias Sociais PUC-SP, Rua Mi-
nistro Goddi, 969 —4° andar, Sala 4E-20, Sdo
Paulo - SP, Brasil

Web site: www.nu-sol.org

QOutros documentos e livros recebidos

Bollettino Archivio G. Pinelli

Boletim do Centro de Studi Libertari Giuseppe
Pinelli, n° 25, Luglio 2005

Contacto: C.P. 17005, 20170 Milano, Italia;
Telef. 39.022846923

E-mail: info@centrostudilibertari.it

Web site: www.centrostudilibertari.it

Bulletin du CIRA

Boletim do Centre International de Recherches
sur I’ Anarchisme, n° 61, mai 2005

Contacto: Avenue de Beaumont 24, CH —
1012 Lausanne, Suisse; Telef. 41.216524819:
E-mail: cira@plusloin.org

Web site: www.anarca-bolo.ch/cira/
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Bulletin of the Kate Sharpley Library
Boletim da Livraria Kate Sharpley, Number
42, May 2005
Informacao sobre publicacdes editadas e dis-
ponivelis.

Contacto: KSL, BM Hurricane, London
WCIN 3XX, England
Web site: www.katesharpleylibrary.net

Carcel Modelo: Cien Afios Bastan
Obra colectiva, Barcelona, Noviembre 2004

Correspondencia de la guerra social
Edicdes Etcetera, n° 39, Mayo 2005

Jean-René Sauliére dit André Arru, Un
individualiste solidaire (1911 — 1999)
Sylvie Knoerr-Sauliére e Francis Kaigre, Les
Amis d’ André Arru— Libre Pensée
Autonome, Marseille, Outubro 2004

Marx anarquista
Maximilien Rubel e Louis Janover, Edigdes
Etcetera, n® 44, 2005

Problemaitica sociologica de la
integracion de los immigrantes

Antonio Pérez Gonzalez, Edicoes Etcetera,
n°® 45,2005

Rivista Storica Dell’ Anarchismo

Anno 11, numero 2 (22), Luglio-Dicembre
2004 '

Revista de historia do movimento anarquista
italiano editada pela Biblioteca Franco
Serantini de Pisa.

Contacto: Biblioteca Franco Serantini, C.P.
247,56100 Pisa, Italia

E-mail: bfs-edizion@bfs.it
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Suburbano

Fanzine Implicativo com a Situagdo
Contacto: Apartado 21346, 1132-001
Lisboa Codex

Utopia antigua y revueltas campesinas
en China
Ngo Van, Edigoes Etcetera, n° 46, 2005

LIVRARIA UTOPIA

Rua da Regeneracédo, 22
4000 Porto
tel:22083526

Livros, revistas e publicacGes libertarias
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PRINCiPIOS EDITORIAIS

UTOPIA define-se como revista anarquista de cultura e intervengéo, o que significa a
reivindicagao do patrimonio histérico das ideias libertarias e do movimento anarquista,
ainda que a luz de um pensamento préprio, activo e actual, e no respeito face a outras
interpretagoes desse patrimonio.

Ao definir-se como de cultura e intervencéo, UTOPIA pretende-se como um espago de
tolerancia, dialogo e cria¢&o, procurando contribuir para o aperfeicoamento dos homens
e para o alargamento das suas possibilidades de expressao e de invengao.

Ao definir-se como de intervengéo, UTOPIA pretende-se como um espaco de andlise e
debate dos fenémenos sociais e politicos das sociedades contemporaneas, procurando
contribuir para a emancipagao e a liberdade dos individuos e dos grupos sujeitos a quais-
quer situacdes de opressao, repressao e intolerancia, assim como procurara opor-se
aos sistemas e mecanismos conducentes a manter situagdes de constrangimento e
desvantagem social e econdmica de individuos e grupos em relagao a outros, e ao Esta-
do, entendido como um poder a que todos os homens devem obedecer mesmo que em
desacordo com ele. Nesta intervencao, UTOPIA sera a expressao de lucidez e de revol-
ta, assumindo plenamente o caracter utopico das tarefas a que se propoe.

UTOPIA guiara a sua acgao por uma ética de honestidade, frontalidade, solidariedade e
tolerancia, que se procura expressar nestes principios editoriais e que levara a pratica
em cada edigao e em quaisquer actividades que venha a desenvolver.

As colaboragdes n&o solicitadas sdo desejadas, embora sujeitas & apreciacdo do colec-
tivo editorial. Qualquer colaboracao néao publicada sera devolvida ao autor, com a justifi-
cacao dessa decisio.

O colectivo editorial compromete-se a abrir rubricas de debate quando tal for considera-
do enriguecedor e esclarecedor para os leitores e para os principios aqui defendidos,
sendo os autores previamente informados dessa intencéo.

A indicagcdo de um proprietario e de um director da revista deve-se a exigéncias legais,
sendo desejada a rotatividade da direc¢éo entre todos os que fazem UTOPIA.

A responsabilidade dos textos assinados é dos seus autores e a responsabilidade pelo
projecto € de todo o colectivo editorial.
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